Egy 0j miifaj sziiletése
Az opera torténete 1650-ig

Elhangzott a Zalaegerszegi Zenebaratok Klubjaban, 2014. januar 13-an (némileg kibovitett és Szer-
kesztett valtozat). Az ismeretterjeszto eloadast az irodalomjegyzékben feltiintetett forrdasok alapjan
dllitottam oOssze. Az élo beszéd jellegének megfeleloen csak esetenként tettem ki idézojeleket, és rit-
kan jeloltem meg a pontos forrast. — JT

Kedves Zenebarataim!

Az elmult évek soran tobb kirandulast tettiink az opera teriiletére. Igyekeztem ugy Osszeallitani
ezeket a sétakat, hogy kellemes és latvanyos vidékeken at vezessen az utunk.

Remélem, a tarak soran kelldképpen megedzddtiink, igy nehezebb tereppel is megbirkdzunk,
meredekebb hegyoldalakat is megmaszhatunk.

A mai alkalommal igen messzire megyiink vissza, egészen az opera sziiletéséig. A filmen kiviil
talan az opera az egyetlen mifaj, amelynek pontosan ismerjiik sziiletési helyét és idejét: Firenze,
1594 farsangja.

Az opera sziiletésnapjat emlitettem ugyan, de természetesen voltak el6dok. Az okori Dionii-
Sz0sz-jatékok, a kozépkori misztériumjatékok, a reneszansz madrigalkomédiak. Mégis, batran allit-
hatjuk, hogy 1594-ben néhany firenzei muzsikus szandékosan és tudatosan alkotott meg egy 4j mi-
fajt.

Mi is tortént akkor Firenzében? A torténetet E6sze Laszlotol szeretném idézni, Az opera utja Ci-
mil nagyszeri konyvébol.

Reneszansz firenzei karnevalrol sajnos nem talaltam képet, igy kozben egy masik firenzei tinne-
pélyt latunk kivetitve. Talan kissé hivatalosabb formaban, de ugyancsak sok ember gyilt 6ssze a
Signoria terén.

Nagy tinnepség a Signoria terén Firenzében (ismeretlen festo, 18. szazad), Wikimedia
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Nézziik, mit ir Eésze Laszlo! [EOSzE, 15. old.]

Firenzei karneval, ezerotszazkilencvennégy. Az utcakon szines farsangi forgatag. Kézépiitt las-
san halado kocsisor. Az egyik hajonak dlcazva décog, a masik éloképpé merevedett jelenetet hordoz
szinpadda eldléptetett deszkain. Kétoldalt pedig az alarcos, tarka jelmezbe oltozott, vaskos tréfakkal
szorakozo, vidam emberaradat.

A Signoria terén megreked a tomeg. Hangos ujjongdsuktol szinte megremeg a Palazzo Vecchio
majd szaz méteres tornya. A kocsik elhelyezkednek, s kezdodik a mulatsag. Itt bajviadal, landzsato-
rés, ott konnyed balett,; erre finom pdsztorjaték, arra meg nyers komédia — kinek-kinek kedve sze-
rint. A polgarok s a kornyékbeli parasztok duskalnak is a gyonyorokben, melyek — legalabb révid
idore — felejtetik a munkas hétkoznapok végtelen sorat.

Es mindeniitt sz0l a zene. Négy- és otszélamii madrigdlok, tobb hangra irt ij villanellik, régi
frottolak hangja szall, hajladozik a landzsasok kétszaz éves drkadjai — a Loggia dei Lanzi — alatt,
vagy kuszik magasba a torony mentén. Néha fuvolik panaszos szava, lantok pengése valik ki egy
idore a hangzavarbol, majd vjra alameriil.

A kék ég lassan acélossa sziirkiil, de a jokedv nemhogy alabbhagyna, inkabb emelkedik. A varos-
ban, ahol szaz éve Savonarola maglydja langolt, most itt is, ott iS faklyak lobbannak, a szelid tosca-
nai dombok fel6l lengedezo szell6 fodrozza fiistjiiket. S fényiiknél kipirult arccal folyik a mulatsag.

A Signoriatdl kissé tavolabb, a néman sorakozo, lassan homdlyba hullo épiiletek kozt egy disze-
sen kivilagitott palota vonja magara a figyelmet: Jacopo Corsi hdaza ez. Nagy bal vagy iinnepség
lehet nala. Kiviil torlodik a sok elkeld fogat — egyiken a Medici-hdz cimere —, beliil meg stirognek-
forognak a felszolgalok. Aztan csend lesz. S felhangzik valami kiilonos muzsika. Egészen mas, mint
ami a Signoria terét betolti. Ot-hat zenész, éliikon a csembalistaval, kisér néhany énekest, akik fel-
valtva énekelnek. Vagy inkabb szavalnak? Kissé monoton a dallam, de a széveg tokéletesen értheto:
Dafnérdl, a szép nimfardl szol a mese, aki babérfava valtozott.

S a mii, amely ezt a hallgatok ,, kimondhatatlan gyonyoriiségére” megénekli, Jacopo Peri és
Ottavio Rinuccini alkotdsa: az els6 opera.

A jelenlevdk érezték, hogy rendkiviili esemény taniii, hisz egyikiik fel is jegyezte késébb: ,, Amula-
tomban még a szavam is elakadt” — mégsem voltak (s nem is lehettek) tisztaban az est jelentosége-
vel. Hiszen akkor felkidltottak volna: , Meghalt a kirdly! Eljen a kirdly!”

Az idézet utolsd6 mondatara még visszatérek.

Milyen élményben lehetett része a nézoknek? Egy korhii eléadasbol kovetkezzék egy részlet, ma
ugy mondanank, hogy a nyitany. Talan csak annyi a kiilonbség, hogy eredetileg még nem szinhaz-
ban adték eld, hanem a gréfi palota egy kisebb termében.

Bejatszas — Toccata és ritornello

A részlet végén megjelend holgyre még vissza fogunk térni.

Az elsé opera, a Dafné tehat Jacopo Peri és Ottavio Rinuccini szerzeménye.

Miért sziiletett meg ez a mii? Képzeljék el, azért, mert szerzoi fellazadtak a reneszénsz tobbszo-
lamusag ellen. Fellazadtak, mert nem lehetett érteni a szoveget. © Ugy vélték, hogy a tobbszolamu
zene ,,otromba, german modor”, ,,barbar idok és miveletlen emberek taldlmanya”. Csak arra jo,
hogy szétroncsoljon minden koltészetet.

Erre utalt az el6z6 1dézet végén szerepld mondat, ugyanis az elsd opera megirasanak évében,
1594-ben halt meg a reneszansz tobbszolamlisag két driasa, Palestrina és Lasso.

Jogos volt-e a tobbszolamu zenére vonatkozo, lesujtd kritika? Hallgassuk meg egy kiilonleges
szerz6, Vincenzo Galilei egyik madrigaljat, melyet 1587-ben irt. Vincenzo Galilei a nagy Galileo
Galilei édesapja volt, s hamarosan latni fogjuk, hogy jelentds szerepet jatszott az opera létrejotté-
ben.
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Giovanni Pierluigi Palestrina Orlando di Lasso
(1525-1594) (1532-1594) Wikipedia

A felvételt — szokdsommal ellentétben — nem tudtam magyar felirattal ellatni, mert valoban,
minden éneckes flijja a magaét, és csak igen ritkan ér dssze a szolamok szovege. Valahogy igy hang-
zik, amit énekelnek:

Mily rideg vagy, szépséges, eleven dragasagom.

Nincs oly szikla, mely ily kemény lenne.

Koszived hideg, mint a marvdny,

Nem lehet sem széttorni, sem meglagyitani.

Minél inkabb epekedem, annal inkabb megdermed véred.
Minél hevesebben keérlek, annal ridegebbé valsz.

Bejatszas — Vincenzo Galilei: Dura mia pietra viva, 1587

Lassuk, kik babaskodtak az els6 opera sziiletésénél!

Az 1570-es, 80-as években Firenzében, Giovanni Bardi grof hazaban rendszeresen Osszegyiilt
egy tudos tarsasag. Zenészek, koltok, filozofusok beszélgettek, vitatkoztak egymassal. Magukat
Cameratanak nevezték. Zenész tagjaik a kovetkezOk voltak.

Vincenzo Galilei (1525-1591) zenetudos, a tarsasag teoretikusa. Maga is foglalkozott zeneszer-
zéssel. Tanulmanyozta az okori zenét, tobb 60gordg zenei kéziratot fedezett fel. Jatszott lanton, tan-
konyvet is irt a lantjatékrol.

Jacopo Peri (1561-1633) zeneszerzo, kitlind orgonista, csembaldjatékos és énekes, a Mediciek
udvaraban a zene és a zenészek f0 iranyitdja. 1602-t6l halalaig a Firenzében rendezett dsszes iin-
nepség és zenés eldadas felelds szervezdje volt. Rakoncatlan, vorosesszoke hajfiirtjei miatt kortarsa-
itol a Zazzerino (kis kocos) melléknevet kapta. Koriilbeliil 6 operat irt.

Giulio Caccini (1551-1618): komponista, énekes és harfajatékos, a Mediciek udvari énekese.
Caccini két leanyat is a zene szolgalataba allitotta, akik zenét szereztek és énekeltek.

Emilio de’ Cavalieri (1550-1602): komponista és balett-tancos. Peri elott a Medicieknél a szép-
miivészetek és az udvari mulatsagok fofeliigyelje volt. Tarsaival egyiitt részt vett az (ij miifaj ki-
dolgozasaban, de miivei inkabb a késdbbi oratoriumok elddjeinek tekinthetdk.

A zenészek mellett ott talaljuk tovabba Ottavio Rinuccinit, a Mediciek udvari koltdjét, Tasso ta-
nitvanyat, sok pasztorjaték és tobb opera szovegkdnyvének szerzojét. Még késobb is talalkozunk
majd a nevével.
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A Camerata tagjai gyakran elemezték, kritizaltak az uralkodo zenei stilust, a reneszansz t6bbszo-
lamusagot. A beszélgetések, vitak alapjat Galileinek a Pdrbeszéd a régi és az uj zenérol cimii vita-
irata képezte (1581).

Galileo igy ir [EOGSZE, 22. old.]:

Mindabbol, amit Ossze tudtam gyiijteni, bizonyos eldttem, hogy a kiilonbozo dallamok egyiitt-
éneklésének jelenlegi modja legfeljebb 150 éves. Bar nem tudom, van-e a modern gyakorlatnak
akar egyetlen hiteles példaja is, amely ilyen régi volna. Az antik zene ezzel szemben a gérégok és a
romaiak kezén szazadokon at viragzott, s mindig a legbélcsebb, legtanultabb emberek gondozasa-
ban. A modern zene minden kivalosaga ellenére, a legcsekélyebb jelét se latjuk vagy halljuk, hogy
véghezvinné azt, amit annak idején az antik zene. Igy modern zenészeink sem vijdonsdguk, sem pedig
kivalosaguk révén nem rendelkeztek soha akkora hatalommal, hogy olyan erkélcsnemesitd, végtele-
niil jotékony és iiditd hatdst érjenek el, mint a régi muzsika. ... A mai kontrapunktistak egyetlen cél-
Jja, hogy a fiilet gyonyorkodtessék, ha ezt egyaltalan gyonyoriiségnek lehet nevezni; az antik zene
ezzel szemben arra torekedett, hogy a hallgatot ugyanolyan érzelemre inditsa, mint amilyen a zene-
szerzot is eltoltotte. A zene legnemesebb és leglényegesebb része a szoveg réven kifejezett eszmei
tartalom, nem pedig az egyes részek aranya, mint azt a modern gyakorlat hivei valljdk.

Galilei azt javasolta, hogy térjenek vissza — legalabb is ugy gondolta —az 6kori hagyomanyok-
hoz, azaz az egyszolamusaghoz, és a szoveg els6bbségéhez a zenével szemben.
Bardi grof hasonldan vélekedik, amikor sajat koranak zenéjét két csoportba osztja [EOSZE, 21.

old.J:

az egyiket ellenpontnak nevezik, a masikat a helyes éneklés miivészetének fogjuk hivni. Az elsé
ezek koziil nem egyéb, mint egy idoben énekelt kiilonbozo dallamok és hangnemek kombinacioja —
vagyis a kiilonféle dallamok mély, magas, kozbiilsé hangjainak és eltéro ritmusainak Gsszeegyezte-
tése. Példaval megvilagitva: egy négyszolamu madrigalban a basszus énekel egy dallamot, a tenor
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egy masikat, az alt és a szopran is egyet-egyet, mely a tobbitol eltér. ... Vagy mas szavakkal: BaSz-
szus ur mértéktartoan, egész és félkottakba oltozve sétal palotajanak foldszinti termeiben, mialatt
Szopran fél- és negyedkottikban diszelegve, gyors léptekkel jar kérbe a teraszon, s Tenor és Alt
urak masféle ruhaban és masként ékesitve koborolnak a kozbiilsé emeletek szobaiban. ... A mai
kontrapunktistak szemében halalos biinnek tinnék az, ha minden szolam egyszerre és ugyanazon a
hangon szolalna meg, a szovegnek ugyanarra a szotagjara, egyforma hosszan, illetve egyforma
roviden. Minél jobban mozgatjik a szolamokat, anndl nagyobb miivésznek képzelik magukat. Nem
torédnek azzal, hogy tonkreteszik a szoveget, csupan azért, hogy eszméiket hajszoljik, s darabokra
tordelik, badarsagga valtoztatjak a szavakat. Az egyes szolamok mind mdst és mast énekelnek, 0Sz-
szekeverve egyik gondolatot a mdsikkal, ami —ha jobban megfontoljuk — a szerencsétlen zene meg-
kinzasat, halalat jelenti.

A vitak eredményeként a Camerata tagjai ugy dontottek, hogy visszatérnek a goérég dramak el6-
adasmodjahoz, amelyben mindig a szoveget tartottak szem el6tt — legalabb is igy vélték. Azt a célt
tizték ki maguk elé, hogy kialakitsak a koltészettel egybekotott ének szerepét a szinhazban. Platon-
ra hivatkoztak, aki szerint ,,a szoveg a zene ura legyen, és ne a szolgaja”. EI6bb a sz6, azutan a rit-
mus, végiil a hang.

fgy talaltak fel Galilei vezérletével a recitativo stilust, az énekbeszédet. A szoveget ligy zenési-
tették meg, hogy az amugy is dallamos olasz nyelvben felnagyitottak, kiemelték a beszéd természe-
tes hanglejtését és ritmusat.”

Kozben Bardi grof 1592-ben Romaba tavozott, de a Camerata tagjai Jacopo Corsi grof hazaban
folytattdk az dsszejoveteleket.

A meghirdetett elveket a Dafnéban valositottak meg eldszor, melynek zenei anyagaba Perinek
besegitett Caccini és maga Corsi grof is.

Sajnos a Daphné zenéje elveszett, igy ebbdl nem tudok idézni. A bevezetében bemutatott nyitany
egy alig néhany évvel kés6bbi miiben hangzott el, de most még nem arulom el, hogy melyikben. ©

1600-ban, négy évvel a Dafné bemutatdja utan egy nagy esemény adott modot Gijabb opera meg-
irasara, amely Orfeusz és Euridiké torténetét meséli el. A szerzok ismét Peri és Rinuccini.

1600. oktober 6-an a firenzei domban tartotta eskiivjét IV.
Henrik, francia kiraly és Medici Maria. Az 0j operat az eskiivé
masnapjan adtdk eld a Palazzo Pittiben, két kaprazatos diszlettel.
Az elsé a korabeli leirasok szerint ,,gyonyorti erdéket abrazolt,
festve €s a térben kiugrd elhelyezésben, ... telve nappali fénnyel”.
A masodik diszletben az egész ,.komor és riasztd, valddiként hato
sziklakka valtozott, beljebb pedig egy nagy szirthasadékban latni
lehetett az alvilag istenének égd varosat, a tornyokbol kicsapd
langnyelvekkel, mig a kdrnyez6 levegd rézszinli flistot eresztett.”

Hallgassuk most meg a prologust, amelyben a tragédia muzsaja
sz0l a nézOkhoz. A korabeli operdkra jellemz0 volt ez a bevezetd
jelenet. Altaldban mitologiai személyek beszélgettek vagy éppen
vitatkoztak egymassal, természetesen a nézok éptilésére.

Az elsd olyan operat halljuk, melynek szovege és zenéje is fenn-
maradt! Jacopo Peri
(Wikipedia)

Bejatszas — Peri: Euridice, Prologo, 1600

Itt nem részletezziik, de ne keverjik Ossze az alabbi harom fogalmat, melyek mindegyike a 16. szazad masodik
felében megujulod zenei stilus terméke:

recitativo (recitare=eléadni) énekbeszéd,
stile rappresentativo (=abrazolo stilus)  a megszolaltatas modja;
monddia (egy énekszélamu irdsmod) az allando basszus folott szolal meg az egyszolamu ének, amit

a basszushoz rogtonzott néhany hangszerrel kisérnek (+szamozott basszus).
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A muzsa tobbek kozott arra utalt, hogy az operaban megvaltoztattak a mitologiai torténet befeje-
zését. Orfeusz nem veszti el ismét Euridikét, elvégre mégsem lehet szomoru vége egy eskiivon elod-
adott miinek. Az okori mesék ilyen szabad modositasat gyakran megfigyelhetjiik az opera korai
torténetében.

Peri a prologussal iskolat teremtett. A 17. szazad elsé négy évtizedében sziiletett, mintegy 40
opera hasonlo6 prologussal kezdddott.

Szeretném roviden bemutatni a recitativo stilus sajatossagait. Orfeusz panaszat idézem, amit ak-
kor énekel, amikor megtudja, hogy Euridiké kigyomaras aldozata lett. El6szor hallgassuk meg a
rovid részletet.

Bejatszas — Peri: Euridice, Lamento, révid részlet

0

| | | |
1 I ' I I 1

A
% N

I
1

1) L)

o 4
Non pian - go € non so — spi - ro,
0) ) |
3 | | I | 1) = ]
o I f 4
O miaca ra Bu 2ri-dit=="ce;
0 . ;
)4 I - I I I 1
Ché so-spirar, ché la-grimar non pos - so
() A | A It I L
)" 4 N I I N A\ 1 N | I I
Y, “E'
Ca-da ve-toin - fe=li'==ce;

A Prologus elsé néhany sora

A szoveg megzenésitésében — a recitativo stilusnak megfeleléen — Peri alkalmazkodott az olasz
nyelv ritmusdhoz. Azok a szdtagok, melyeket hangstilyozva vagy megnyujtva ejtenek ki, hosszabb
hangokat kapnak (pian-go, so-spi-ro, Eu-ri-di-ce, pos-so, fe-li-ce). Ezek a hangok alkotjak a hang-
szeres kiséret alapjat, harmonizalnak a basszussal.
hogy ezek a rovid szotagok disszonans hangokon szolalnak meg, és ezek vezetnek at a kovetkezd
harmonikus hangzasba.

Tovabbi jellemzdje a firenzei recitativo stilusnak, hogy a dallam tobbnyire igen sziik hangterje-
delemben mozog. A legmagasabb hangokat a kétségbeesés kitorései szamara tartogatja (O mia
cara). Ahol pedig a szoveg a holttestre utal, ott a dallam a legmélyebb hangra hajlik le. [PALISCA,
53-54. old.]

Hallgassuk meg még egyszer, kdzben figyelve a kottat!

Bejatszdas — Peri: Euridice, Lamento, révid részlet

Rovidesen meghallgatjuk a teljes siramot, elébb azonban térjiik ki egy masik miire.

Az opera egész torténetét végigkisérte az irigykedés, a féltékenység, a vetélkedés a szerzok ko-
zOtt. A versengés gyakran ellenségeskedéssé, haboruskodassa fajult. De ez talan a tobbi szinpadi
miifajra is jellemz6. fgy nem véletlen, hogy a Camerata masik két zeneszerzéje is sietve megirta a
maga miivét, nem akartak lemaradni Peri mogott.

Az irigykedésben és intrikakban Caccinié a fészerep. Azzal kezdte, hogy Cavalierit kitarta a IV.
Henrik ¢s Medici Maria hazassagakor tartando innepségek zeneigazgatoi allasabol. (Cavalieri meg
is sért6dott, és Romaba tavozott). Caccini sietve megirta és kinyomtatta sajat Euridikéjét, még
1600-ban. gy az els6ként nyomtatasban megjelent opera az 6 nevéhez fiizédik, bar a bemutatora

Juhész Tibor: Egy j miifaj sziiletése 6



csak 1602-ben kertiilt sor. Operajahoz teljesen ugyanazt a librettot hasz-
nalta fel, mint Peri, igy médunk van &sszehasonlitani a két mtivet. Hall-
gassuk meg Orfeusz panaszat mindkét operabél! Erdekességként meg-
emlitem, hogy az 1600-as bemutaton maga Peri énekelte Orfeusz szere-
pét.

Bejatszas — Orfeusz lamentoja (Peri, Caccini)

A siram, az ugynevezett lamento késobb alapvetd szerepet tolt be a
17. szazadi operakban, de erre majd Monteverdinél térek vissza.

Most hallgassunk meg egy masik részletet is Caccini miivébol. Orfe-
usz elébb hallott lamentdjat az operaban a nimfak €s pasztorok korusa
koveti, 6k szintén siratjak Euridikét.

Giulio Caccini
Bejatszdas — Caccini: Euridice, 1600 (AllMusic)

Mint ebbdl a részletbdl is kideriil, Caccini — gyakorlott énekesként — valtozatosabba teszi a reci-
tativot, trillakkal, rovid futamokkal gazdagitja. Torekszik a dallamossagra, hajlik a virtuéz fogasok-
ra. Recitativoi oldottabbak, édeskések. Peri zenéje szigorubb, kevésbé valtozatos. A zenetorténé-
szek azonban Peri miivét tartjadk magasabb szinvonalunak.

Caccini még egy operat irt, de az elveszett. Féleg dalfiizérei, madrigaljai maradtak fenn.

A Camerata harmadik zeneszerzdje, Cavalieri mar
1591-ben megzenésitett két rovid pasztorjatékot. Igy az
stilus alkalmazasaban megel6zte Perit, aki elismerte Cava-
lieri elsébbségét. De Cavalieri miiveit a zenetorténészek
inkabb a mai oratériumok elédjének tekintik. Peri volt az,
aki a legradikalisabban elszakadt az addigi hagyomanyok-
tol.

Cavalieri azonban megérdemli, hogy egy jelenet erejéig
megemlékezziink rola. A test és a lélek dbrazolata ciml
miivét 1600 februarjaban (tehat még Peri Euridikéje el6tt)
adtak el Romaban, az Oratorio della Vallicellaban (orato-
rium = imaterem, innen szarmazik a mifaj elnevezése).

Cavalieri miive moralista, neveld és allegorikus darab.
Bemutatja, ahogy a 1élek és a test (azaz az erény és a biin)
folyamatosan verseng az emberért. Szerepldi rajtuk kiviil
az 1d8, az Ertelem, a Jotanacs, az Egi Vilasz, a Vagy, a
Gyonyor, a Karhozott Lelkek, az Udvéziiltek, képzelhetjiik
a hatast. ©

Most nézziink meg beldle egy részletet, amelyben a Lélek vitatkozik a Gyonyorrel és kisérdivel.
Az elején rovid iddre a Test is megszolal, de 6t sajnos nem fogjuk latni, mert az operatdr inkabb a
templombelsé diszeit mutatja. ©

Emilio de’ Cavalieri
(AllMusic)

Bejatszas — Cavalieri: A test és a lélek abradzolata, 1600

Az egész ml nagy tancos-énekes tlinnepséggel ér véget. Az Osszes szerepld a korussal egylitt Is-
ten josagat és bolcsességét dicséri. A Test €s a Lélek kibékiil egymassal, és a vilagi gyonyorok he-
lyett a Paradicsomba vezetd, ,,r6gos utat” valasztjak.
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Nicolas Tournier: A koncert (1635), Wikipedia

Most elbucstizunk a Cameratatdl. Tagjai a tobbszolamusaggal szemben taplalt ellenszenviik
és az operdhoz. Ebésze Laszlo igy fogalmaz: ,,Ugy jartak, mint Kolumbusz, aki az ismert Indiat ke-
resve az ismeretlen Amerikat fedezte fel: a régit akartak feltarni, s helyette Gj miifajt teremtettek. ...
Caccini ujfajta énektechnika és kifejezésmod bevezetésével megteremtette az 1j stilust, Cavalieri
ezt a modszert kisebb jelenetekre alkalmazta, Peri pedig elsonek iiltetett at ilyen modon zenébe tel-
jes dramat, megrazo abrazolasra hasznalva fel a recitativot.” [EOGSZE, 28-29. old.]

A firenzei muzsikusok jo mesteremberek voltak, de nem igazan kiemelkedd tehetségek. Minde-
nek fol¢é helyezték a szoveg érthetdségét, igy magat a zenét szinte alkalmazott milivészetté fokoztak
le. A miivészetek torténete soran a késdbbiekben is gyakran el6fordult, hogy az ihlet helyébe az
okoskodas 1épett, és ez ritkan vezetett jora. ©

Réadasul a Mediciek az 1600-as évektdl kezdve Firenze helyett Pisaban és mas varosokban tol-
totték a farsangot. A Camerata szétszéledt. Az ij miifaj, az opera tehat mecénésok és alkotok nélkiil
maradt. Sok tarsaval egyiitt majdnem eltiint a zenetdrténet siillyesztdjében.

Szerencsére 1600-ban, a pompazatos eskiivdi iinnepségeken a mantovai Gonzagak is részt vettek
(6k egyébként rokonsagban alltak a Mediciekkel). Vincenzo herceg magaval vitte kedvenc udvari
muzsikusat, a szinpadi zene els6 oriasat, Claudio Monteverdit, aki megnézte az Euridice bemutato-
jat.
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Monteverdi 1590-t61 allt a Gonzagak szolgalataban. Nem
becsiilték sokra. 1595-ben példaul sajat koltségén kellett elki-
sérnie a herceget Nagykanizsara. Vincenzo Gonzaga ugyanis
ugy dontott, hogy részt vesz a torokok elleni harcokban. Aztan,
amikor latta, hogy ez mivel jar, gyorsan haza is ment. ©

A Gonzagakat rosszul leplezett irigység €és versengési laz
gyotorte a Mediciekkel szemben. Megbiztak Monteverdit, hogy
a firenzeihez hasonld muvet alkosson. A zeneszerz6, aki in-
kabb a tobbszolami madrigalok mestere volt, eldszor nehezen
szanta rd4 magat a komponalasra. Igy csak 1607-ben sziiletett
meg els6 operdja, amely szintén Orfeusz torténetét dolgozta fel,
s amely lehetdvé tette az 1) miifaj fennmaradasat, és elinditotta
az operat vilaghddito utjara.

Nézziink meg most egy jelenetet Monteverdi Orfeuszabol!
Eppen azt, amikor az alvilagbol kifelé tartva Orfeusz hatranéz,
s ezzel végleg elvesziti Euridikét. Claudio Monteverdi

Bejatszas — Monteverdi: Orfeo, 1607 (1567-1643), Wikipedia

Kozben bizonyara felismerték, hogy a bemutat6 elején Monteverdi Orfeuszabol idéztem a nyi-
tanyt. Az operdban egyébként Apollon megmenti Orfeuszt. Aranyszekerén a felhdk kozé emeli,
hogy mindig lathassa Euridikét. Erdekes szojatékot alkalmaz a librettd koltsje, Alessandro Striggio
az alvilag kapujaban. Odaig ugyanis a Remény kiséri el Orfeuszt, de nem mehet vele tovabb, mert
az van felirva, hogy ,.ki itt belépsz, hagyj fel minden reménnyel”.

Miuvében Monteverdi visszaallitja a zene €s a szoveg egyensulyat. Nala a zene dontd szerepet
kap az érzelmek kifejezésében. Nem koveti a firenzei stilus egyszeri harmoniait, szitk formai kere-
teit. Orfeojat valtozatos és kifejezd dallamok, merész harmonidk, gazdag hangszerelés jellemzi.

Monteverdi 1608-ban Gjabb mii megzenésitésére kapott megbizast. A librettot jo ismerdsiink,
Ottavio Rinuccini irta, aki abban az idoben a mantovai udvarban tartdozkodott.

Az 1j opera Ariadné, a krétai kiralylany torténetét dolgozza fel, aki segitett Thészeusznak meg-
olni a szOrnyet, és kijutnia a labirintusbol. A kiraly haragja el6l megszoktek Krétardl, majd Naxosz
szigetén kotottek ki. Thészeusz aztan — isteni parancsra — tovabbhajozott, elhagyta Ariadnét.

A miivet tobb ezer nézd el6tt, Francesco Gonzaga herceg és Margherita savoyai infansné eskii-
v6jén mutattak be 1608-ban.

A librettot még ugyanabban az évben kinyomtattak, de az opera zenéje elveszett. Egyediil Ariad-
né lamentoja maradt meg, ugyanis 1614-ben, Monteverdi egyik madrigalkotetében megjelent nyom-
tatdsban, bar egyhdzi szoveggel. A banatdban életét elvetni szandékoz6 Ariadné akkor énekli a
lament6t, amikor akarata ellenére a halaszok kimentik a tengerb6l. Hallgassuk meg!

Bejatszas — Monteverdi: Ariadné, 1608

A korabeli leirdsok szerint Ariadné panasza a nézdket konnyekre inditotta — a koltdket pedig
utanzasra. © J6 ideig szinte kotelez6 volt lamentot illeszteni az operaba.

1612-ben meghal Vincenzo herceg, igy Monteverdi elhagyja a Gonzaga-udvart. A kovetkezo év-
ben Velence szolgalataba all, ahol végre mélto elismerésben részesitik. A Szent Mark székesegyhaz
karnagyava nevezik ki, ezeért egyhazi szerzeményeket varnak téle. Csak sok éves kihagyasokkal,
egyszer-egyszer kerit sort dramai miivekre. Osszesen koriilbeliil 10 operat irt, de csak 3 maradt meg
teljes egészében.
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Az 1792-ben megnyilt La Fenice Velencében (Wikipedia)
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Amig kovetkezd operajara varunk, Kicsit elhagy-
juk Monteverdit és Velencét, majd még visszatériink
hozzéjuk.

Elész6r nem megyiink messzire, maradunk Italia-
ban, ahol Monteverdin kivil mas szerzok is utanozni
kezdték a Periék altal kidolgozott uj stilust.

Marco da Gagliano, koranak nagy hatasu egyhazi
zeneszerzdje, akit kortarsai a Torekvo jelzovel lattak
el. Firenzébdl keriilt Mantovaba, majd késébb visz-
szament Firenzébe, ahol 1611-t6l a firenzei udvar
hazi szerzdje volt.

A mantovai udvarnal 1608 farsangjan mutattak be
Dafnéjat. Mint emlitettem, akkortajt Matovaban tar-
tozkodott Ottavio Rinuccini. O ajanlotta, hogy bizzak
meg a fiatal zeneszerz6t a librettd ujabb megzenésité- Marco da Gagliano
sével. Rinuccini alaposan atdolgozta sajat szovegeét, (1582-1643), Wikipedia
néha ra sem lehet ismerni az eredeti miire.

Ebben a Dafnéban Amor, a szerelem pajkos istene szinte a mii egyik foszerepldjévé valt. El6szor
Apollo sérti meg Amort, aki ezért szerelemkelté nyildval megsebesiti Apollot, majd a gdgds nimfa,
Dafné kovetkezik, akit viszont szerelem6l6 nyilaval talal el. Mint tudjuk, az Apollo altal ild6zott
nimfa végiil babérfava valtozik, igy aztan Apollo hoppon marad.

Most azt a jelenetet nézziik meg, amelyben Amor bosszankodik, amiért Dafné gdgdsen beszélt
vele, majd anyjanak, Vénusznak meséli el, hogy Apollo mar epekedik Dafnéért.

Bejatszas — Gagliano: Dafné, 1608

Gagliano Dafnéja a firenezi Camerata kisérleteinek 6sszegezését jelenti. A recitativok, a beillesz-
tett (bar még rovid) ariak és korusrészek kellemesen valtozatosak. Kiegyensulyozott kifejezésmod-
Juk szuggesztiv erével és nagy finomsaggal parosul.

1608-ban Jacopo Peri is latta az el6adast. Ugy vélte, hogy Gagliano miive rendkiviili miivészi ér-
zékkel késziilt, és feliilmulja a téma Osszes tobbi zenés feldolgozasat. ,,Az a mod, ahogy Marco Ur
vokalis zenét ir, a legmegfeleldbb, és jobban megkozeliti a beszédhangot, mint az §sszes tobbi kiva-
16 zeneszerz6¢€.” — irta Peri.

Gagliano részletes dramaturgiai, rendezési tanacsokat fogalmazott meg a kinyomtatott partitira
elészavaban. Ebbdl idézek egy mondatot: ,, Torekedjiink arra, hogy tagoltan ejtsiik a szavakat, hogy
a nézok jol érthessék a szoveget, s ez legyen mindig az énekes f6 célja.” 1608-ban tehat még ez az
elv vezérelte az operaszerzoket. ©

Most egy idére elhagyjuk Italiat. Rovid kirandulast tesziink északra, Sziléziaba, illetve Szaszor-
szagba. Itt élt Martin Opitz, koranak legnagyobb német koltdje, a német nemzeti koltészet atyja.
Opitz 1622-t61 t6bb éven at kiillonboz6 eurdpai udvarokat latogatott végig. Jart Bethlen Gabornal is.
Italidban latta Rinuccini Dafnéjanak egy éppen aktualis feldolgozasat, és magaval vitte a librettot.
Amikor hazatért, németre forditotta a miivet, és rabeszélte baratjat, Heinrich Schiitzét, hogy zenésit-
se meg a darabot.

Schiitz a barokk protestans zene nagymestere, hallatlanul népszeri volt a maga koraban. 1617-t6l
kezdve 55 éven at (halalaig) a drezdai udvar zenei életét iranyitotta. Féleg egyhazi miiveket irt.

Dafnéjat 1627-ben mutattak be, igy ez lett az elsd német opera. Zenéje sajnos elveszett. Ez nem
véletlen, hiszen Németorszag teriiletét csakugy, mint Italia északi részét végigdultdk a harmincéves
haboruban (ennek esett aldozatul Monteverdi tobb miivének kézirata is).
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Martin Opitz (1597-1639) Heinrich Schiitz (1585-1672) Wikipedia

Tiszteljiikk meg az els6, nem olasz operaszerzot azzal, hogy egy masik miivébdl, egyhazi szimfo-
niajabol idéziink. Saulhoz szol az Ur a damaszkuszi uton. Kéroli Gaspar forditdsaban:

Saul, Saul, mit kergetsz engem?

Nehéz néked az oszton ellen rugodoznod.

Mivel az eléadas csak CD-n van meg, kdzben a hires bibliai jelenetet abrazolé miialkotasokat
lathatunk, kiilonb6z6 korszakokbol.

Bejatszas — Heinrich Schiitz: Egyhadzi szimfonia, részlet, 1650

E kis kitér6 utan visszatériink Italiaba, s a tovabbiakban ott is ma-
radunk. Az akkori vilag kézéppontja Roma volt. Az uj miifajnak, ha
polgarjogot akart nyerni, el kellett jutnia Rémaba. Elfogadtatasaban
jelentds szerepet jatszott Stefano Landi.

Landi az els6 olyan zeneszerzd, aki maga irta a librettot is, el6szor
1619-ben, Orfeusz halala cimii operajahoz. Ez a mii — a korabeli szo-
kasokkal ellentétben — szomortian végzodik. Orfeuszt széttépik a
bakkhansndk (egyébként az eredeti gorog mitoldgiai torténetnek meg-

feleloen).
Most Landi egy masik miivébol, a Szent Elekbdl néziink meg két
jelenetet. 1632-ben épiilt fel VIII. Orban papa haromezer féréhelyes Stefano Landi

szinhaza a Barberini palotaban. A szinhaz felavatasara irta meg Landi  (1587-1639), Wikipedia
ezt az operat. A diszleteket Lorenzo Bernini tervezte és készitette.

A Szent Elekbdl tavaly, a szoknyaszerepeknél mar idéztem. Az akkor bemutatott jelenetben Elek
édesanyja, felesége ¢és dajkdja siratta a fiat, akirél nem tudtak, hogy megtort, beteg remeteként ép-
pen a hazukban szolgal.

A most kovetkezd részletben a Gonosz és az 6rdogok indulnak csataba, hogy eltéritsék Eleket a
szent élettdl.

Bejatszas — Landi: Szent Elek, 1632 (a Gonosz és a szellemek jelenete)
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Jacopo Torelli tervezte, latvanyos szinpadkép a 17. szazadbol

A jelenet eredetileg talan még latvanyosabb lehetett. A firenzei zenés drama ugyanis Rémaban
csodalatos latvanyossagga fejlodott. ,,A néz6k gyakran lathattak arvizet vagy tlizvészt (néha a szin-
haz is kigyulladt ©). Az istenségek gépezetek segitségével szalltak le az égbdl, majd ismét felemel-
kedtek. Szatirok és nimfék tancol6 korusai, ragyogd, draga kosztiimok adtdk meg az eldadas vara-
zsat. A szenvedélyek egyszerii szinjatéka mutatvanyos bazarra alakult 4t. A recitativo a felfokozott
érzelmeket kifejezd énekbeszédbdl a parbeszéd eldadasanak puszta eszkozéveé valt, és lassan eldtér-
be keriiltek az ariak.” [PALISCA, 169. old.]

Lassuk a masodik részletet a Szent Elekbol. Ebben két mellékszerepld, a két aprod incselkedik
Elekkel. Gunydalukban kifigurazzak az elveket, az eszméket.

Talan nem art megemliteni, hogy a bemutato idején mar késziilt a vadirat Galileo Galilei ellen.
fgy egy kissé mas szinezetet kap a szoveg. Annal is inkabb, mert az opera librettdja Giulio
Rospigliosi biboros, a késébbi IX. Kelemen papa miive, aki aztan még tobb szovegkonyvet is irt,
tobbek kozott korai vigoperak librettdjat. Egy biborostol, egy leendd papatol meglehetdsen cinikus
kiszolas a fold forgasara vonatkozo rész.

Bejatszas — Landi: Szent Elek, 1632, a két aprod duettje

Landi 0jitasai kozé tartozott tobbek kozott a kétszakaszos aria. A nyitd prologust idével harom-
részes nyitanyra cserélte le. (Kicsit kozelediink az opera klasszikus formajahoz.) Az emberi fajda-
lom szenvedélyes abrazolasat tartjak miivei legnagyobb értékének. Szabolcsi Bence igy fogalmaz:
,Caravaggio mély arnyékai, Velazquez dobbenetes valosaglatdsa, a Bernini-szobrok lobog6 ritmu-
sai felismerhetik tarsukat Landi muzsikajaban”.

Ebben az iddszakban egy igen fontos esemény tortént, amely nagy hatassal volt az opera tovabbi

fejlédésére. 1637 februarjaban Francesco Manelli Androméda cimii operajanak bemutatojaval meg-
nyilt a San Cassiano, Velence elsé nyilvanos operahaza. 1650-ig még tovabbi 4 operahaz nyitotta
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meg kapuit Velencében, aztan még tobb, de az operahazakrol és ezek hatasarol majd operatorténeti
sorozatom egy tovabbi részében beszélek részletesebben.

Azért emlitsiik meg, hogy a San Cassiano szinhaz eredetileg 1565-ben épiilt, de 1629-ben ,,a
szinhazak kedves szokasa szerint” leégett. 1637-ben nyitottak meg ujra, akkor mar operahaz forma-
jaban. 1807-ben ismét porra égett, és azutdn nem épitették fel tobbé.

Befejezésiil térjlink vissza Monteverdihez, akitdl éppen Velencében bucstztunk el. Természete-
sen hatassal volt ra az operahazak megnyitasa. 1639-t61 kezdve négy operat irt a szamukra, de ezek
koziil csak ketté maradt fenn, az Odiisszeusz hazatérése, és a Poppea megkoronazasa.

A Poppeat, utolséd operajat 1642-ben, 75 évesen, halala el6tt egy évvel irta. A Poppea megkoro-
nazasa valamennyi mivének koronajat is jelenti. ,,Olyan fiatalos tlizzel énekli meg a szerelmet,
hogy szinte arra kell gondolnunk: egy élet elfojtott, palastolt szenvedélyeit gytjtotta langra az apro
kottafejekben.” — irja Eésze Laszlo.

Monteverdi ellenall a puszta latvanyossag Romabol eredd igényének. Ragaszkodik a szenvedé-
lyek dramajahoz, az emberi tulajdonsagok, érzések, vagyak, konfliktusok eleven dbrazolasidhoz.
Meghagyja a recitativo eredeti rangjat, szinte észrevétlen az atmenet az énekbeszéd és az aria ko-
zOtt. Miivében megvaldsitja ,,a koltészet, a szinpad €s a zene igazi egyensulyat”.

Ezt az egyensulyt figyelhetjiikk majd meg a kovetkezo részletben is.

A Poppeabol a Szerelmes operak bemutatoban mar idéztem a befejez6 jelenetet, amikor Néronak
végre sikeriil megszabadulnia sajat feleségétdl és Poppea férjétdl, igy maga mellé veheti Poppeat a
tronra.

Most az els6 felvonasbol kovetkezik egy rész. Az édes egyiittlét utan a csaszarnak vissza kell
térnie a palotaba. Figyeljiik majd meg, mennyire valtozatos a zene, szinte talcan kinalja az énekes-
ndnek, hogy bemutassa énekesi és szinészi tehetségét. A ,,Tornerai?” — , Visszatérsz?” kérdés
ahanyszor csak felhangzik, szinte mindig mas és mas érzelmet fejez ki. Poppea mesterien veti be
ndi praktikait, hol pajkos humorral, hol ridegen és kovetelédzve, hol pedig alazatos és hiiséges sze-
relmesként banik Néroval, akit szinte teljesen megbolondit.

A jelenet érdekessége, hogy Poppeat ugyanaz az énekesnd, Daniela de Niese jatssza, akit tavaly
is lattunk, de akkor egy Glydebourne-i el6adasban. A most kovetkezd felvétel viszont a madridi
operahazban késziilt. Nérot kontratenor személyesiti meg az eredeti szolamnak megfeleléen, amit
kasztralt énekesre irt Monteverdi.

Bejatszas — Monteverdi: Poppea

A Poppeaval elbucstizunk Monteverditdl. Edsze Laszl6 irja rola: ,,Munkassaga torténelmi kor-
fordulot hidal at: az Orfeusz betetdzte a reneszansz operat, a Poppea pedig 0j, pompas korszakot
nyitott a zene torténetében: a barokk operaét. ... Temetésén még hullott a konny az isteni Claudio
koporsdjara — s tiz év mulva mar nem jatsszak operait, majd a nevét is elfelejtik. A kdzdnség mar
tanitvanyanak, a kétségtelentil tehetséges Francesco Cavallinak az operait tapsolja.”

A miifaj torténete Cavallival és velencei tarsaival éles fordulatot vesz, de ez mar inkdbb a 17.
szazad masodik feléhez tartozik. Taldn majd egy késobbi alkalommal visszatériink ra.

Kedves Barataim!

Ma foleg reneszansz és korai barokk operdkbol idéztem részleteket. Zenéjiik, dallamvilaguk
eléggé idegen a mai fiil szamdara. Foleg recitativokbol és korusjelenetekbdl allnak, dallamos aria
még csak nyomokban jelenik meg benniik.

Befejezésiil hallgassunk meg egy kellemesebb zenét, Francesco Cavalli Calisto cimii operajanak
finaléjat. A mivet 1651-ben mutattak be, tehat egy évvel tallépjik az el6adas cimében megjeldlt
hatart.
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Cavalli Calistojabol mar idéztem a szoknyaszerepeknél. Az opera a szegény kirdlylany torténetét
mutatja be, akit Zeusz megbecstelenitett. A torténet végén Kalliszté medveként az égre keriil. Mint
tudjuk, igy keletkezett a Nagy Medve csillagkép, melynek része a mi Goncolszekeriink.

Lassuk tehat a finalét!

Bejatszas — Cavalli: Calisto, 1651

Felhasznalt irodalom

Edsze Laszl6: Az opera tja (Zenemiikiado Vallalat, 1960)
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Németh Amadé: Operaritkasdgok (Zenemiikiado, 1980)

Orselli, C. et al.: Az opera sziiletése (Europa zenéje sorozat, Zenemiikiado, 1986)
Palisca, C.V: Barokk zene (Zenemiikiado, 1976)

Szabolcsi Bence: A zene torténete (Kossuth Kiadd, 1999)
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Virnai Péter: Operalexikon (Zenemiikiado, 1975)
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