A végzet hatalma
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1859. szeptember 2-an, tehat d]l;:, tobb, mint egy
fél évvel az Alarcosbal diadalmas romai bemutatéja
utdan, Verdi igy ir Piavénak: ,Remélem, bucsut
mondtam a muzsaknak, és azt kivinom, hogy ne
essem Kisértésbe €s ne vegyem Ujra kezembe a tol-
lat.” Az életrajz kutatoinak a feladata kideriteni,
mi késztette Verdit e szavakra. Minket itt most
csak az a tény érdekel, hogy a maestro — szeren-
csénkre — nem hossza idére mondott bucsut a mu-
zsdknak. 1860/61 telén tdrgyaldsokba bocsdtkozott
a szentpétervari Cari Operahdzzal egy 0j opera meg-
irdsara vontakozoan. Egyidejlileg két levél érkezett
Verdihez az orosz fovarosbol: az egyiket Mauro
Corticelli szinhdzi tigynok, abban az idében az
Oroszorsziagban vendégszerepld hires énekesnd.
Adelaide Ristori titkara, a masikat a kor egyik leg-
jelesebb olasz héstenorja, Enrico Tamberlick irta.
Azt az ajinlatot tették Verdinek, hogy a péterviri
opera olasz tarsulata szamdra irjon egy j mivet.
A felajanlott szerz6i honordarium rendKiviil magas
volt. A levelek akkor értek Sant’ Agataba, amikor
Verdi éppen Torinoban tartozkodott, hogy eleget
tegyen képviseldi teendSinek. Igy Giuseppina vila-
szolt, s soraibol mar lathato Verdi hangulatinak
megvaltozasa: ,Gondolhatod, hogy nem tudok
sem igent, sem nemet mondani Verdi nevében.
Amint visszatér, 6 fog valaszolni, hogy milyen érte-
lemben, azt persze nem tudom, de néhany elejtett
szavabol ugy veszem Ki, hogy nem idegenkedik
mar a komponaldstol.™ S valdban, Verdi el is fo-
gadja az ajanlatot; valészini, hogy harom ok is
késztette rd: legalabb két olyan téma volt, ami
operaszerzdi fantaziajat érdekelte: a pétervari ajin-
lat nemcesak az 6, hanem az éppen egyesitett Itilia
dicsdségét is novelhette; s nem utolsosorban a
Sant’ Agata-i birtok és haz bizonyos felajitasi mun-
kalatai, 0j épitkezései miatt anyagi forrasai majd-
nem kimeriiltek, nagyon is sziiksége volt pénzre.

224



Igy hat 1861 janudrjdban a maestro igenl6en vala-
szolt Tamberlicknek.

Elsé \um.m_\an!(\m Victor Hugo Ruy Blas ¢. dra-
mdja. A cari cenzlira szamdra azonban még a mult
szizad kozepén tul is kényes téma volt ez a darab,
igy ezt a tervet elejtették. Kiilonbozo otletek utian
— koztiik meglepd modon egy ,,Hovanszkij herce-
gek™ cimd Raupach-drama — végiil is Angel Saa-
vedra ,,Don Alvaro, avagy a végzet hatalma” cimi
tragédiajaban allapodtak meg. Verdi valahonnan
az emlékezete mélyérdl asta el a témat; tudjuk,
hogy 1856-ban foglalkozott eldszor megzenésitésé-
nek gondolataval, a darab akkor is tetszett neki, de
a Trubadir utan nem akart hozzanyulni.

Az uj operdnak tehdt az 1861/62-es évadra kel-
lett elkésziilnie. A szerzodést 1861. janius 3-an ko-
tottek meg. A kitlizdtt bemutatd datuma igen ked-
vezd, egybeesett volna az orosz allam megalapitasi-
nak ezredik évfordulojaval. A szovegkonyv meg-
irdsara ismét régi munkatdrsat, Piavét kérte fel.
A kompoziciés munkdt egy ideig feltartja az Olasz-
orszagot ért és Verdire mélyen haté csapas, Cavour
haldla. Am az év szeptemberében Giuseppina mar
ezt irja Corticellinek: ,Verdi elkezdte a munkat;
ne ijesszen meg az »elkezdte« Kifejezés. O ugyanis
nem tudja darabonként, kdzben sziinetekkel ope-
rait megkomponalni. Sokaig ragodik a téman, mi-
eldtt hozzikezdene a zenéhez. A Rigoletto, Truba-
dar, Traviata stb. rovid id6 alatt késziilt el, mind-
egyik egyvégtében, a ldzas aktivitastol sarkantyaz-
va. lgy lesz ezzel a mivel is.” Es november végén
Verdi mar értesiti Ricordiékat, hogy a hangszere-
lést leszamitva a kompozicio elkésziilt.

Parizson keresztiil indult a hosszu ttra a Verdi-
hazaspdr: bar keriil6, de az olaszok altalaban ezt
az utat valasztottak, csakhogy kikeriiljék az osztrak
terilleteket: a velencei tartominy még mindig
osztrak fennhatdsag alatt allt. ..

Azonban alig, hogy megérkeztek, még el se kez-
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dodtek a probak — egy varatlan esemény mindent
felboritott. A ndGi fészerepld megbetegedett, még-
hozza olyan sulyosan, hogy kozeli felgyogyuldsara
szamitani sem lehetett. llyen koriilmények kozott
Verdi a szerzodés felbontasat javasolta, amit a cari
opera vezetGsége azonnal és egyértelmien elutasi-
tott. Megegyeztek abban, hogy a bemutatot a ko-
vetkezd évadra halasztjak, 1862 Oszére. Még egy
kis id6t eltoltottek Oroszorszagban, pdr napra
Moszkviba is ellitogattak. Erdemes idézni Giu-
seppina egyik levelét, amely egyrészt adalék a cari
Oroszorszag viszonyaihoz, masrészt tiikrozi a
Verdi-hazaspar nyiltszemd, elfogulatlan megfigye-
léseit. A levél Opprandino Arrivabene grofhoz,
Verdi évtizedeken keresztiili jobaratjahoz szol,
1862 februarjaban. ,Verdi tehat arra van karhoz-
tatva, hogy 24, 26, 28, sét tobb Réaumur-foknyi
hideget viseljen el! Am ez a szorny(i hideg a legki-
sebb mértékben sem zavart, hala a jolfitott laka-
soknak : a hideget ldtjuk, de nem érezziik. Ne téved-
jlink azonban: ez a kiilonds ellentmondas a gazda-
gok szamdra van fenntartva, akik igy kidlthatnak
fel: éljen a hideg, a jég, a szankazas és a tobbi foldi
o6rom! De a szegények altalaban és a kocsisok kiilo-
nosen a vilagegyetem legszerencsétlenebb kreatu-
rdi! Gondolja csak meg, grof ur, hogy sok kocsis
néha teljes napot és az éjszaka egy részét a kocsik
iilésén tolti el, kitéve a halalos hidegnek, urukat
varva, aki a pompés és meleg lakasban szérako-
zik, mikozben ezeket a szerencsétleneket megoli a
hideg! Ilyen szornyli esetek évenként el6fordulnak !
Soha nem tudnék hozzaszokni ennyi szenvedés lat-
vanyahoz!™

1862 Gszén tehat visszatért a hazaspdr a cdr biro-
dalmaba. Kozben Verdi egy alkalmi miivet kom-
ponilt, a londoni vilagkiallitas rendezdinek felkeé-
résére megirta a Nemzetek himnuszat. Egy szem-
pontbél nagyon jelentds ez az alkotas: az alkalmi
kantdta szovegét Arrigo Boito irta.
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November 10-én keriilt sor a bemutatora, melyen
a Végzet hatalma dont6 és oriasi sikert aratott.
I1. Sandor car csak a negyedik el6adason vett részt,
betegsége meggatolta, hogy a premieren jelen le-
gyen. Idézziik ismét Verdi feleségének sorait, ezattal
Cesare De Sanctishoz. ,,Nem mindig v;ig be a koz-
mondas, amely szerint: semmi Gjsdg jo Gjsag. Most
ugyanis olyan ujsagot mondok, ami nagyon is jo!!!
A Végzet hatalmakivalo sikerrel keriiltbemutatasra.
Enekesek, korus és zenekar altaliban kitettek ma-
gukért. A cart bronchitis, majd szembantalmak
tamadtak meg, és igy csak a negyedik eldaddason
vehetett részt.

Az On »komaja« azonban nem vesztett semmit
a varakozassal, mivel a car, miutdn nagyon meg-
tapsolta és nevével kihivta, azt az ohajat fejezte ki,
hogy a miniszter mutassa be neki a cari paholyban.
Ott aztan, hogy ugy mondjam, elarasztottak bokok-
kal, foleg a carné, aki rendkiviil kedves volt. Azt
hiheti taldn, hogy ezzel a bemutatkozassal minden
végetért. Nyet (ahogy az oroszok mondjak), szom-
baton Verdi megkapta a csaszari ¢és kiralyi Szent
Szaniszl6 rendet, méghozza ajanlas vagy barkinek
a kozbelépése nélkiil, minden oroszok carjanak sa-
jat kezdeményezésére.”

Es ezzel lezirult a Végzet hatalma torténetének
elsG szakasza. 1863. februar 7-én lezajlik az olasz-
orszagi bemutatd, ismét a romai Teatro Apolloban,
majd ezt kdvetden szamos italiai éskilfoldi eléadas.
Verdi azonban — mdr a pétervari bemutato idején —
sokat gondolt arra, hogy megviltoztatja a mi befe-
jezését. A spanyol tragédia zdrémomentumat
ugyanis Piave szovegkonyve valtozatlanul vette at,
tehat Don Alvaro, megdtkozva az egész viligot,
egy sziklarol a szakadékba veti magat. Noha Verdi-
hez igen kozelallt a szélsséges-szenvedélyes spa-
nyol romantika, ez a katasztrofalis befejezés az 6
szamara is tobb volt a soknal. Nem beszélve arrol,
hogy ugyancsak a befejezés volt az, amely a mi
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bizonyos foku sikertelenségeét is eredményezte. Tel-
tek az évek, Verdi kdzben megirta Pdrizs szimara a
Don Carlost, felmeriiltek a Requiem elsé tervei,
igy csak 1868 késo Gszén keriilt sor az atdolgozas
elhatdrozasara. Verdi kiaddja, Tito Ricordi volt a
revizié elsGszamu Osztonzdje. A maestrotol nem
volt idegen az uj verzi6 megkompondlasa, de mér
ekkor kikototte, hogy a probak nélkiile nem foly-
hatnak le. Nagyjabol ebben az idében kezdett apja
mellett milkddni a Ricordi-cég legnagyobb veze-
tdje és igazi felviragoztatoja, Giulio Ricordi. Az 6
javaslatara valasztottak az atdolgozas szovegkolts-
jének Antonio Ghislanzonit (az Aida késébbi lib-
rettistdjat). A munka soran aztan kideriilt, hogy
nemcsak az opera befejezését lenne jo megviltoz-
tatni; Verdi tobb mas szamot is kicserélt; de a leg-
fontosabb mégis az 0 befejezés volt. Ghislanzoni
javaslatira a szinfalak mogeé vitték Don Carlos
haldlat ¢s Leonora halalos megsebzését, és az 6 ot-
lete volt a megnyugtato kicsengésii, feloldo hat.
zarotercett is. E tercetten kiviil Ghislanzoninak
kellett tdbb apro szovegi csiszolast ¢s valtoztatdst
is elvégeznie, valamint & szovegezte a [11. felvonas-
beli parbajkettdst és a zaro jelenetsort dsszekap-
csol6 (j recitativot (az eredeti verzidban ezen a he-
lyen Alvaro kétrészes dridja allt, melyet az atdol-
gozasbdl Verdi elhagyott).

1869 janudrjanak végén kezdddtek a probak, a
milinéi Scaldaban. Verdi tobb mint 20 év demon-
strativ elziarkozasa utan jelent meg elészor ujra a
hires milanoi operahazban, elsé sikereinek, pilya-
kezdésének szinhelyén.

Februir 27-én zajlott le a bemutato. hatalmas
sikerrel. Az dtdolgozott Végzet hatalma egy soro-
zatban tizennégy eldadast ért meg. ami ebben az
idében egyenld volt a rendkiviili sikerrel. Verdi
igen elégedett volt az eldadassal, féleg a Leonorit
éneklo Teresina Stolz és az Alvarot alakito Mario
Tiberini produkciojaval. Teresina Stolz volt mar a
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Don Carlos olasz premierjének Erzsebet kiralynéja,
majd késobb az Aida elsé Scala-beli cimszerepldje
és a Requiem elsd szopranszolistaja. (Jegyezziik
még meg, mint szimunkra érdekességet, hogy a
milanéi bemutato Preziosillaja az akkor Olaszor-
szagban miikodé Nagyné Benza Ida volt — sajnos,
nem 10l nagy sikerrel. Verdi még évekkel késobb is
nehezményezte a Scala vezetGségének vilasztasat.
Benza Ida osztondzte viszont a Végzet hatalma
budapesti bemutatéjat: ezen az eldadason azonban
mar Leondra szerepét énekelte.)

A Végzet hatalma alapjaul szolgdlé drama szer-
z6je, Angel Saavedra. Rivas hercege a spanyol ro-
mantikus irodalom jelesei kozé tartozik. Dramaj
immar a masodik mi ama spanyol darabok sora-
ban, melyeket Verdi megzenésitett. Ideje tehat,
hogy szd essék a romantika irodalmanak spanyol
agarol.

Spanyolorszag az eurépai romantikanak nem-
csak cgyik jelentds kialakitoja. hanem —azirodalom
és a zene terén - targya” is volt. A romantika kol-
tdit és irdit, de zeneszerzdit is vonzasaban tartotta
a spanyol fold, a spanyol lélek, az arab elemekkel
szinezett spanyol legendarium, és az a kilonds,
magiabol, végzetességbdl és keresztény ideologid-
bol osszealld életszemlélet, ami a spanyol népet
— legalibbis az irodalmi szemléletben — jellemzi.
Amikor aztan a romantika elontdtte Europat, ha-
tasa alatt természetesen kialakult spanyol foldon is
- uj irdnyzat. Egyik dga — Walter Scott nyomédn —
hivé, arisztokratikus, multbanézé és a mult szem-
léletét megdrzs, a mésik — Victor Hugdt kovetve —
hitetlen, radikalisan és merészen 6, demokra-
tikus. Rivas hercege az utobbi iranyzathoz tarto-
zott. Annak ellenére, hogy spanyol grand volt,
hogy a nemesek kiralyi szemindriumaban, majd a
kirilyi testérségben nevelkedett, és élete utolsé évei-
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ben napolyi, majd parizsi nagykovetként tevékeny-
kedett. Liberalis meggy6z6dése miatt azonban két-
szer is szamiizetésbe keriilt, s ez a meggy6zodés
vezette irodalmi munkassagat is. Egyik dramaja-
nak prolégusaban hangzik el: ,,A romantika addig
tisztelt hagyomanyok lancat torte szét, és halalos
csapdst mért olyan erékre, melyeket addig téved-
hetetleneknek tekintettek. Amiben valamikor hit-
tek, azt ma megvizsgaljak, és vagy elfogadjak, vagy
elutasitjdk, egy szoval: elobb az értelem fényében
elemzik.” Akar Verdi is irhatta volna e szoveget.
A Victor Hugo-koveté Saavedra dramaiban — és
f6leg a Don Alvaréban - elvet minden addigi dra-
maturgiai szabalyt, tobbek kozott az aristotelesi
harmas egység elvét. Ebbdl fakad a dramanak az a
jellegzetessége, hogy a cselekményt Iépten-nyomon
szines zsanerjelenetek szakitjak meg. Ez utobbiak-
ban uralkodé elem a népiesség — ez szintén a ro-
mantika sajatossagai kozé tartozik. (Mint oly sok
mindent, a kor szinpadi koltéi ezt is Shakespeare-
tdl vették at, és a shakespeare-i gyakorlatot csak a
népies dttétel révén valtoztattak meg.) Hozzdtar-
tozik Saavedra stilusahoz a szerkesztés mozaiksze-
riisége, vagy mondhatjuk igy is: a dramai folyamat
majdhogynem 6nallé |, pillanatfelvételekbdl™ valo
Osszedllitasa. Végiil magara a Don Alvaréra vonat-
kozéan, szembeszillva a gyakran hangoztatott
vaddal, hadd mondjuk ki: a Végzet hatalma bo-
nyolult cselekményének éppuigy a vak végzet a moz-
gatdja, mint a legtobb gorog tragédianak. S nem
hianyzik a katarzis sem: Don Alvarot, akit mindig
tiszta szandékok és érzelmek vezettek, maga ala
gyliri a végzet, amely ellen hidba kiizd. Ha a Végzet
hatalma cselekménye értelmetlen ¢és logikatlan,
akkor Szophoklész Oidipusza is az.*

* A spanyol romantikira ¢ Saavedrara vonatkozd szakasz alapja Ennque
Franco ,.El romanticismo espaiol, Angel Saavedra y Don Alvaro” c. cikke,
VERDI. Bollettino dell'lst. Stud. Verdiani, IV.
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Nem csoda, ha a szenvedélyekben gondolkodo
Verdit megragadta ez a drima. Zenéje egyivdst
Saavedra tragédiajaval, legfeljebb egyetlen dolog-
ban tér el attol: keriili az operaszinpadon felesleges
és hatraltato kontemplativ monolégokat, hosszabb
kitéroket. Rivas hercege még jelen lehetett 1863-
ban az opera madridi bemutatéjan. A kolt6t hide-
gen hagyta az opera, s6t, arra is utalt, hogy nem
lett volna szabad megengednie draméjanak meg-
zenésitését. Ma mar tudjuk, hogy tévedett. A spa-
nyol irodalomban helyi jelentoségli Angel Saaved-
rat Verdi miive emelte a halhatatlansagba.

Az opera szovegkonyvével kapcsolatban meg
kell még emliteni, hogy a II1. felvonas zsanerképei-
nek nagyrészét — elsGsorban Melitone prédikacio-
jat — zeneszerz6 és szovegkoltd (még Piave)
Schiller ,,Wallenstein tabora™ cimii dramajabol vet-
te at. (Az atvételt a kit{ind irodalmi izlésii Andrea
Maffei tanacsolta.)

Mindezek utan mondani sem kell, mit latott meg
Verdi a Saavedra-dramaban. Mindenekel6tt a szen-
vedélyek harcat. Leonodra szerelme, Alvaro kétség-
beesett kiizdelme a végzet ellen, hanyodasa a csata-
tér és a kolostor kozott, Don Carlos di Vargas fék-
telen bossziivagya és a Gvardian altal képviselt
megnyugvas a hitben: mindez valdsziniileg épp-
annyira hatalmaba keritette Verdi dramai fantazia-
jat, mint a zsanerképek ezer szine. Ez utobbiak mar
csak azért is vonzottdk, mert ezek révén a sajat ké-
pére formalhatta — demokratikus-népies életszem-
Iéletének megfelelden — a nagyopera-koncepci6 eld-
szeretetét a tablok, korusjelenetek, altalaban a sok-
szinii képek irdnt.

Kiilon kell szélni Don Carlosrol. Gyakran han-
goztatjak, hogy ez a figura a megcsontosodott,
szemellenzds nemesi gég megszemélyesitje, akinek
bossziivagyét a faji gyilolet iranyitja. A dramaban
és az opera szovegkonyvében is nem egy utalds van
erre. A zenei elemzés azonban kimutatja, hogy Don
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Carlos bosszuvagyo szenvedélye Verdi muzsikaja-
ban éppoly emberi szenvedély, mint Rigoletto
bosszivagya. Don Carlosnak el kell buknia, erkol-
csileg is, fizikailag is, de azért, mert a végzet lesujt
a ¢s azért — ez a fontosabb —, mert elbukik Don
Alvaro emberi és lelki nagysagaval szemben. Mind-
ezt majd a zenei analizis magyarazza részleteseb-
ben.

Miutan altaliban - igy nalunk is - az 1869-es,
atdolgozott verzidt jatsszik, elemzésiinknek is ez a
targya. A pétervari viltozattal kapesolatban csak
annyit, hogy Verdi nagyon helyexen jart el, amikor
az eredeti befejezést elhagyta: kiilsGséges. nem so-
kat mondo, nem tul magas szinvonalt az eredeti
ziarokép. Alvaro kihagyott dridja viszont megérde-
melné. hogy idénként legalibb koncertszer(ien meg-
szolaltassak.

Ha a partitirat teljes egységként, globilisan
szemléljiik. és valamiféle minden részletére vonat-
kozd jegyet keresiink. ezt a kozos vonast talin a
szimfonizmus fogalmaban Kkereshetjiik. Szimfoniz-
mus alatt tobbféle koncepciot érthetiink : a zenekar
szerepének dontd mivoltat, tehat a zenekarban fo-
gant dmmdl\nnccpcmt aztan a szimfonikus for-
mak uralmdt, végiil egy olyanfajta dolgozasmodot.
amely uz egész mi valamiféle egységesitéseére torek-
szik.

A fogalom misodik értelmezése — az instrumen-
talis formiak uratkodd jellege — u Végzet hatalma-
val kapesolatban alig johet szamitasba: ebben az
idében Verdinél altaliban még a hagyomanyos
vokilis formdk kiilonbozo megoldasai szerepelnek.
A zenekar szerepének megnovekedéserdl mar na-
gyon is lehet beszélni, bar arrol, hogy az egész mii a
zenekarbol koncipidltassék, még nincsen szo. De
talin itt ér el Verdi az n. kozépsé korszak zene-
karkezelési fejlodésének  legmagasabb  szintjére.
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arra a szintre, amely ebbdl a szempontbol is egy
csoportba foglalja az Aidaig bezardlag a soron k-
vetkez$ darabokat. Nem is annyira a hangszerelés
differencialoddsa a lényeg, mint inkabb az, hogy a
tematika Kibontasdaban és a dramai helyzetek vagy
egyéni jellemrajzok megrajzoliasaban majdnem
egyenld részt kap az énekszolam és a zenekar. Ter-
mészetesen itt is folyamatos fejlodéssel allunk szem-
ben: emlékezziink csak a Rigoletto velencei bemu-
tatojanak kritikajara, mely a zenekar ,beszédes”
jellegét hizta ald. Am ami a nagy romantikus trilo-
giaban még csak fel-felbukkan, s ami az Alarcos-
bialban mar dontd jellegzetességge valt, az itt, a
Végzet hatalmaban, majd a kovetkez6 darabokban
valik altalinos tendenciava. Nagyon kevés olyan
jelenettel, ival vagy egyiittessel talalkozunk.
amelyben a hagyomanyos kiséréfigurakat alkal-
mazza Verdi (1. felv.: Leonéra-Alvaro duett ziro-
szakasza: Il. felv.: Don Carlos balladaja, Leono-
ra-Gvardian duett néhany szakasza: 1V. felv.:
Leonora-aria).

Mindez azt jelenti, hogy a zenekari szovedék du-
sabba, ¢s ami ezzel egyértelm, kifejezOerSben gaz-
dagabba valik. Erdekes viszont, hogy az Alarcosbil
ellenpontossaga ugyszolvin teljesen eltinik. Ha
beszélhetiink a Végzet hatalmaban kontrapunkt-
rol, az legfeljebb a zenekari szovet tematikus kidol-
gozasanak és az énekszolamoknak szembeallitasi-
ban nyilvanul meg.

A szimfonizmus harmadik értelmezése, tehdt a
teljes zenei anyag homogénségére valo torekvés i
legnagyobb mértékben jelen van ebben a zencben.
Az eddigi elemzések soran is kideruilt, hogy Verdi
mar a Nabuccotol kezdve egyre fokozottabb mér-
tekben alkalmaz egységes motivumhalozatokat.
A Végzet hatalmaban aztan ez a tdrek vés odaig ve-
zet, hogy - magatol értetédoden : drdamai alapokon
szinte mdr a monotematizmusig jut el, s az egész
mi nagyformaja a Jtéma variaciokkal™ felépitést
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mutatja. (Talan helyesebb lenne — mint majd az
elemzésbdl kideriil — a liszti metamorfozis-elvre
utalni.)

Ez a monotematizmus zeneileg egy bizonyos al-
landoan visszatérd dallammagra vagy inkabb melo-
dikus fordulatra épiil, mely a drdma szempontja-
bél Leondra és Alvaro tragikus sorsu szerelmének
szimboluma. A mii zenei koncepcidja tehat ellen-
tétbe keriil a Saavedra-mii dramai koncepcidjaval.
Az eredeti tragédiaban a végzet elleni kilatastalan
harc az alapgondolat, melyet a szerzé Leonora és
Alvaro sorsaval, mondhatni, demonstral. Verdinél
a két ember egymas iranti szenvedélyes szerelme a
kozponti gondolat. -

A dallammaggal mar tobbizben talalkoztunk.
Ugyanarrol a felcsapd szextlépésrol, majd annak
lehanyatld fesziiltségolddsarol van szo, amely mar
a Trubadurban, a Traviataban is felbukkant, s
amely az Alarcosbalban mar igen jelentss szerep-
hez jutott. Megjelenési formai:

102.

° o o |00 o
°

o

Vegyiik sorra fontosabb eléfordulasi helyeit. Ismé-
teljiik : a fontosabbakat, hiszen a hallgaté Iépten-
nyomon taldlkozhat az alakzatok valamelyikével.

Az 1. felvonds Leondra-Alvaro kettdsének két
helyén:

103. Cantabile P — Goies,
&L",c f/r’\br’ Lf# | @r’ 4 |

ma d’'a - mor Sh..... . pu-roe san - to
104. Cantabile

ANy 5 0r DN 5 Iy A

Pron- ti-de -stric - ri di gia neat -ten - do-no;
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A kolostorkép nagy Leonora-dridjdnak mér a nyi-
tanyban megjelend, szélesivii H-dur dallamaban:

105. con passione
.
IF TN i Gkl

deh! nonmnbbandumﬁu i me, §1gm- 26,

A Leondra-Gvardian duett egyik szakaszaban, ér-
dekes, valdsagos permutativ sorban; a szextes mag
harmadik megjelenése maga az alapképlet:

106.
/\\

Evr sHIo 3N 10 500
Plulran quil- la T'al-ma  sen-to dac<he

'S Mgl h dg Pgp

premo questa ter - ra; de’ fan- ta-smi lo spa-

E5Ps015668135: 10 D5l

ven-to piltnon pro-vo far-mi  guer - ra. Pit non

K0T 5 5 by 1) D

sor-ge sategni - nan-te di mio  pa-dre f'ombrainnan -te;

Ugyane kettds strettojanak Leonora-szolamaban
(ez a téma szintén felhangzott mér a nyitdnyban):

107.
[ =, O
gl Tl i rre 1 MTL 0
Tuagrz -za,0 Di- o,sor-ri-deallare-jet- ta!
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A 111, felvonast nyitd Alvaro-aria valosaggal tob-
z6dik az alapmotivum kiilénb6z6 megjelenéseiben.
Harom helyet idéziink, azzal a megjegyzéssel, hogy
szinte az egész dria az alapmotivumra épiil. Az elsé
példa az driat bevezetd klarinétszolo fémotivuma,
a masodik a bevezetd recitativoban hangzik fel.
A harmadik a tulajdonképpeni dria témafeje; érde-
mes megfigyelni, hogy elészor a moll-szextes, majd
a dur-szextes varians szolal meg:

108,
KL ——
Gt rH=

109, .
con semplicitd

fer ool rrr |

Del-la na-tal sua ter-rail pa-dre

b5 55 I

vol le spez-zer l'¢ - stra-nio gio - go,

110. —

b +
ver sg—{m RN gl

Ohtuchemsemagl angeli e-ternamento pu - ra

A hires Solenne in quest’ ora (,,Egy kérésem vol-
na”) duettino kezdetén:

111,
Lol sl gl

So -len-ne in quest’o-ra giu-rar - mi do-ve - te
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Az elsé parbajkettds agitato szakaszanak témafeje-
ként:

V20 ygitato Cantabile
§hehir g5l

Non io, faildesti - no

A masodik parbajkettds lassu szakaszanak vezetd-
témdjaként (ez a nyitiny melléktémdja is):

113.
Cantabile, con espress.

R L Rt

e

Le mi- nac-cie,ifie -riac- cen-- i

Végiil a zarotercettben, tobbszor is, legexponaltabb
modon a tercettet indité Gvardian-frazisban (itt a
moll-szextes valtozat hangzik fel, egy késdbbi, dra-
maturgiailag indokolt pillanatban pedig a dir-
szextes):

114,
Wty g g IS B LB

Non im-pre-ca - re.umi - la -t

¢s tulajdonképpen e szextes dallammag varialt for-
mdjanak kell tekinteniink azt a motivumot is, ame-
lyet altalaban sorsmotivumnak szoktak nevezni, és
amely szinte wagneri vezértémaként jelenik meg a
darab szamos részében, mindjart a nyitany indula-
sakor. Ezt a motivumot az kiildnbdzteti mega tobbi-
181, hogy csak a dallamrajzban fedezhetd fel a szex-
tes emelkedés, majd annak feloldasa, de harmoni-
zilasa, hangnembeli helyzete nem azonos a dallam-
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mag tobbi eléfordulasaéval. Azok ugyanis rendsze-
rint a domindns hangrol indulnak, a hangnem dur
vagy moll tercére lépnek fel, és onnan az alaphang-
ra kanyarodnak vissza, a sorsmotivum viszont a
IV. fokrél a tonika fels6 valtohangjaig emelkedik,
€s onnan tér vissza az alaphangra:

115.

Ez a tizennégy példa — ismételjiik - csak a leg-
fontosabb, legfeltinébb megjelenése az alapmoti-
vumnak. Ennyi mar 6nmagaban is elegendd lenne
annak megallapitasahoz, hogy a Végzet hatalma két
foszerepldje, Leonora és Alvaro zenei anyag szem-
pontjabol azonos alapjellemzést kap. Rajtuk kiviil
ugyanis a szextes fordulatot csak két helyen alkal-
mazza Verdi: a Gvardidn mar emlitett, a zdréter-
cettet indito dallamaban, és Don Carlos szélamé-
nak egy olyan helyén, amelyre még vissza kell tér-
niink. A zenei anyagnak ez a homogenitdsa termé-
szetesen nem jelent tobbet, mint hogy Verdi szdmd-
ra Leondra és Alvaro ugyanannak a gondolatnak,
cselekményszalnak azonosan jellemzett képviseldi,
és azt, hogy a zeneszerzG szamara a két f&azerepld
tragikus szerelme a mii kézponti téméja.

Az azonos forrasbol taplalkozd zenei anyag
Leondranal és Alvaronal azonban - természete-
sen - eltéré zenei jellemképeket tolt ki. Leonéra
kettdjiik koziil a statikusabb. Tulajdonképpen nem
is 1ép sokszor a szinpadra (1. felv., I1. felv. 2. képe,
IV. felv. 2. képe; a II. felv. 1. képében pér szava
van csak). Noha hangfaj és hangi kovetelmény
szempontjabol izig-vérig dramai szopran szerep,
igazi dramai megnyilvanulasa tulajdonképpen csak
az . felvonas kettdse, majd zarbjelenete és a
Gvardian-duett néhany allasa. Els6 és utolso aria-
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ja, tilnyomorészt a nagy H-dir aria is lényének
szerelmes-lirikus oldalat mutatja. Ezt bizonyitja az
is, hogy a szolamaban felbukkan6 szextes alap-
sejtnek tulnyomorészt moll véltozatat énekli. Mar-
pedig - bocsassuk elére a monotematika elemzésé-
nek végeredményét — a moll-szextes formula a két
foszereplé szerelmének tragikus voltat képviseli.
Itt kell megjegyezni, hogy a 115. kp.-ban kozolt
véltozat az altalanos hiedelemmel szemben nem a
végzet zenei szimboluma. Osszes elGfordulisi helye
Leonoraval kapcsolatos, az 6 ariainak el6zenéje-
ként, illetve kisérémotivumaként jelenik csak meg.
Az 1. felvonas finaléja az egyetlen, ahol ez a moti-
vum egy egész jelenetet hataroz meg. Ez a jelenet
az, amelyben Leonodra és Alvaro tragédidja elindul.
Leonoéra tehat a végzet csapasait passzivan tiiri, ¢
a mii egyértelmiien szenvedd és csakis szenvedd
hése.

Alvaro sokkal soksziniibb egyéniség. O az, aki
kiizd a végzet ellen, aki nem nyugszik bele abba.
hogy a vakvégzet legy6zi az embert. Az I. fel-
vondsban és a taborképben markans, er6tél duz-
zado, lovagi hésként jelenik meg eléttiink. Hatal-
mas kontraszt ehhez a hanghoz a IV. felvonasbeli
Alvaro alazata és onmegtagadasa. Amig Leonora
szolamaban két alkalommal hallhatjuk az alapseijt
nagyszextes valtozatat (105. és 107. kp.), mely gy
tinik, annak a néhany pillanatnak zenei szimbo-
luma, amelyben hdseink megnyugvast talalnak
vagy legalabbis reménykednek, addig Alvaro szinte
valtogatja az alapmotivum két formajat. Ennek a
valtozatossagnak talan legszebb, de mindenesetre
a dramaturgiai konzekvencia szempontjabol leg-
dobbenetesebb példaja a I11. felvonasbeli aria kez-
dete (1. 110. kp.). A témafej a moll valtozat, szdvege
»Te, mennybeszallott angyalom™, a masodik fél-
periddus a dur valtozat, szovege , Te tiszta, sziizi
lélek ™. (A forditas tokéletesen fedi az eredeti
get!) Verdi igy tesz eleget a kettds feladatnak: db-
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razolja Don Alvaro kétségbeesését Leonora vélt
halala miatt, és ugyanakkor az angyali tisztasagot,
illetve azt, hogy az égbeszallt Leonora fogja Al-
vardt megvédeni.

S Alvaro kapja a szextes mag legszebb és leg-
teljesebb kibontasat, mégpedig akkor, amikor jel-
lemfejlédése az onmegtagadasban és a szinte krisz-
tusi aldzatban tetépontjara ér. A masodik parbaj-
kettds csodalatos asz-moll dallamarél van szo
(1. 113.kp.).

Alvaro jellemének sokszinii és has-vér emberi
abrazolasarol tanuskodik a két parbajkettds zaro
gyorsresze. Ezekben hésiink teljes egészében atveszi
Don Carlos hangvételét, & éppugy tombol a diih-
61, s6t a bosszuvagytol, mint ellenfele. Akarcsak
Carlos, 6 se tiri, hogy becsiiletében gazoljanak.
Jellemrajzanak negativ polusa. mélypontja a zaro-
tercett eldtti iitemekben van: Alvaro kétségbe-
esésében egyetlen g hangon recitalva atkozza Istent,
a vilagot, a mindenséget; a zenekarban teljes erd-
vel tombol - listdobbal és nagydobbal megerdsitve -
a haldlritmus. Es ebben a pillanatban lehetiink
tanui leginkdbb Verdi dramaturgiai ldngeszének.
Amint ez a fékevesztett tombolas végetér, atmenet
nélkil keriil sor a Gvardian ,Karomld szot ne
ejts ki rd, aki az égi birad™ szovegii frazisara (117.
kp.). A Guvardian tehit Alvaro dnmaga felett
aratott gyozelmének dallamat idézi az istenkaromlo
fejére. Hatdsa nem is marad el: Alvaro valasz-
frazisa tragédidjanak zenei szimbolumat, a fel-
csapd moll szextet oktavra fesziti szét, és a frazis
szovegével tokéletes dsszhangban (o son renden-
to” =meg vagyok viltva)* zeneileg is megvalto-
dik.

* Kénytelenek vagyunk szo szerinti forditast adni, mivel a hivatalos magyar
szoveg itt nem fedi a7 eredetit.
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116.
B My ST g T8

leono - ra, Leo-no- ra,loson re -den - to,

Ime, amint Verdi tisztdn zenei eszkozokkel oldja
meg a darab konfliktusit! Es ezutdn mar nincs is
mas hdtra, mint hogy megszolalhasson Leonéra
csoddlatos dolcissimo kantilénaja, a boldog Asz-
dur ringatodzas egy harmashangzat-felbontason.
Megint csak egy harmashangzat-felbontasos témara
épiils szerelmi bucsu, akarcsak a Traviata utolso
képében vagy majd az Aida findléjaban. S az
Asz-dir téma masodik megjelenése alatt énekli a
Gvirdian a tercettet indito frazis dar valtozatat.
szimbolizilva a konfliktus megoldasat, Leonora és
Alvaro harcinak végét. Az utolsé litemekben mar
csak szinte emiékeztetdként hangzik fel a moll-
szextes valtozat utolso megjelenése.

Don Carlos di Vargas zenei jellemrajza kiillonos
szinpadi alakot tar elénk. Az els6 pillanatban gy
tiinik : befolyasolhato, kornyezetéhez alkalmaz-
kodd ember dll elSttiink. Szinpadralépésének elsé
sz6loszama, balladdja (,,Osi, hires csalad sarja-
képpen™) karakterben semmiben sem kiilonbozik
a kocsmakép dominalo hangjatol, a tancos ritmika
dltal meghatarozott zenei karaktertdl. Csak a
tobbstrofis ballada utolséelétti strofajaban (,Itt a
lanyrol a hir egyre jarja™) iit meg dramaian fesziilt
hangot a zeneszerzd. (A zenekari kiséretben furcsa
Permul;ld(’)ban és részben mebfurditzisbdn mintha

Amikor meysmerkedlk Alvaroval, szolama mi-
ben sem kiilonbdzik amazétél. Mindketten a hési-
lovagi hangot iitik meg, mind recitativéikban,
mind a csataképet megel6z6 Kis duettinoban. Ez az
Asz-dir duettino egyébként a Don Carlos-opera
hires szabadsagkettSsének eldképe. De megint
tanui lehetiink Verdi dramai zsenijének. Az ének-

241




szolamok bardtian egybefonodo tercpiarhuzamai
alatt a mély regiszterben fenyegetéen morajlik a
halalritmus! A baratsag megsziiletésének szent
pillanataban igy eldlegezi Verdi a két férfi halalos
ellenségekké valasat:

117.

witer s de Nl

il mon-do.i1 mondo ne ve-dra.

I P gl

il mon-do,il mondo ne ve-dra.
7'1&4 ==
Ry E—E;L

A Solenne in quest’ora duettben is békésen dssze-
fonédnak a szolamok: feltiinik azonban, hogy az
Alvaro-szolam felugré szextjére rimelé Carlos-
szolam szext helyett szeptimat lép felfelé. Nem
elsérangi jellemzdje ez a hangkdz Don Carlosnak.
Mintha Verdi csak portréjanak egy bizonyos vona-
sat hiazta volna meg ezzel a hangkdzzel. Minden-
esetre talalkozunk vele Carlos nagydridjanak lassd
szakaszaban, igen exponalt helyen:

118. cantabile
0 ce

== 5*%1?*3 =S @’3’@? s =
di - sper-so va - da il mal pen-sie - ro,
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Az dria gyors része aztan lényegesen kiillonbozik
mindattol, ami eddig Don Carlost jellemezte.
Az eddig szélesivelési, igazi lirai bariton-frazisok
helyét ritmikusan igen differencialt és egészen apro
dallamforgacsokbol dsszeallo melodika valtja fel,
¢és fontos szerepet kap a kromatika is. Nyilvan-
valoan a vak bosszlvagy abrazolasarol van szo.
Ugyanez a melodia-tipus jelenik meg az elsd par-
bajkettos forészében is.

Carlos jellemképének zeneileg legfontosabb mo-
mentuma a masodik parbajketts. A kettds elsé
szakaszaban, a . Csupdn a véred adja meg a gaz-
tettért a dijat” szovegnél a zenekari Kiséret ritmi-
kaja még a lovagi hangvételt biztositja. Az asz-moll
szakaszban azonban Carlos mar alulmarad. Nem
tud onallo dallamot szembeszogezni Alvaro csoda-
latos melodiajaval. Azt ismételgeti csak, azonban
minden ismétlésnél jobban és jobban eltorzitva.
A torzulas képzetét noveli az egyre fesziiltebbe,
mondhatjuk igy is: egyre idegesebbé valo kiséret.
Carlos igazi lényege bukkan fel vajon ebben a
részletben, meg a tobbi, erdsen kromatikus és
ritmikailag atomizalodott helyen? Vajon valoban
a megcsontosodott nemesi gdg és fajgyilolet el-
vakult képviselGje lenne? A zenei arckép inkabb
azt sugalmazza, hogy csak befolydsa ala keriil a
spanyol nemesi hagyomdnynak. A Salamancaban
doktor-gradust eléeré Don Carlos di Vargas neme-
sebb Iélek, jobb sorsra érdemes. De 6 is elbukik a
vak végzet csapasai alatt.

Talan csak a terjedelem szempontjdbdl tarthat
igényt a Pater Gvardian a mii negyedik fészerepld-
jének rangjara. Meglehetdsen statikus figura, a hit,
a hitben valé megnyugvas képviselSje, a pap és
nem igazi his—vér emberalak. Szolamanak legfébb
Jellegzetessége — ¢s ez is statikussagat bizonyitja —
a harmoniak egyszeriisége. Alig egy-két helyen lép
ki a szinte archaikusan felépitett akkordok vilaga-
bal. Verdi pap-alakjai kozétt még leginkdbb az
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Aida Ramfisahoz all a legkozelebb. Két olyan
. megnyilvanulasa van, ahol Kilép ebbdl a korbdl:
a zarotercett-gnar emlitett, sokkal inkabb emberi,
semmint szerzetesi hangvétele az egyik, a masikrol.
a IV. felvonas 1. képének Melitone-duettindjarol
még sz6t kell ejteniink. LegjelentSsebb jelenete a
Leonoraval valé nagy kettds. Es itt figyelhetd meg
leginkabb statikussaga. Leondra csupa élet, szen-
vedély és szenvedés melodikajaval és hangnemek
kozt bolyongd harmoniavilagaval a Gvardian
tobbnyire sima, kis ambitusu vagy harmashangzat-
felbontasos dallamokat és tiszta harmoniakat allit
szembe.

A darab harom karakterszerepldje koziil Pre-
ziosilla — ha szabad ezt a szoképet hasznalnunk -
Oszkar aprod gyermeke. Kis spanyolos beiitéssel
ugyanaz a konnyed, francias hang jellemzi, mint
az aprodot. E hangon beliil a karakter persze mar-
kansabb, hiszen harcterektdl edzett lanyrol, a to-
borz6, a markotdnyosnd és a vérbd cigdnyldny
kiilonos keverékérdl van sz6. Minden jelenete hata-
sos, elsdsorban persze a IIl. felvonast lezard,
minden szempontbol brilians Rataplan. II. fel-
vonasbeli dala a ronddjellegii formalas érdekes
példaja, abban is hasonlatos a rondé eredeti értel-
méhez (kortanc), hogy a visszatérd téma refrénjét
mindig utdnaénekli a kérus is. A tabori zsdner-
képeknek 6 a lelke, motorja. Dalainak és jelenetei-
nek hangszerelésében dominalé szerephez jutnak
a kiemelt fuvosszolok, de ugyanigy a - katonai
vagy toborzo jelleget alahuzo6 — szdlisztikus kisdob.
A Rataplan-kérus hangszerelés szempontjabdl is
zsenidlis Otlet: a kiséret nélkiili énekkar és a kisdob
szoldja pompasan keveredik. A hangszerelési 6ko-
noémidnak aztdn mintapéldaja, amint a jelenet
végefelé megszolalnak a teljes zenekar rovid és
hangstilyos akkordjai. (Egyébként ide kivankozik
egy Verdire nagyon is jellemz6 eset elmondasa.
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A 60-as ¢évek elején Milanoban miikodd Piavét
Verdi meghivta Sant'Agataba a szovegkdnyv bi-
zonyos kérdéseinek megbeszélésére. Piave bol-
dogan kozolte, hogy kolcsonkapott egy spanyol
népdalgyijteményt, amit Verdi éppen a tabori
jelenetekben nyilvan haszonnal forgathat. A maest-
ro majdhogynem felhaborodottan utasitotta vissza
a szivességet : a couleur locale megteremtésére nincs
szitksége idegen forrasokra. S valoban, egész élet-
miivében csak az Aida esetében hasznilt fel eredeti
népi dallamokat.)

Trabuco Verdi legjellegzetesebb comprimario-
figurainak egyike. A kocsmaképben Don Carlos-
szal van nézeteltérése; itt még nem tudjuk, zenei
jellemzésében a komikumot vagy az igazi fel-
haborodast érezziik-e inkabb hangsilyosnak. III.
felvonasbeli dala aztan vilagosan elddnti: Trabuco
mester vérbeli buffo-alak. Dala, a maga szabalyos
A-B-A formajaval (a visszatérés roviditett), szinte
a francia stilusa és levegdjli sanzon egyik Gsének
tekinthetd.

Kettejiiknél lényegesen fontosabb Fra Melitone
figurdja. Jellemz6 arra, hogy Verdi mennyire jelen-
tésnek tartotta operajanak ezt a szereplGjét: a mi
minden, életében lezajlott bemutatdja el6készitése-
kor figyelmeztette a szinhazvezetSket, hogy a leg-
lobb énekesek kozil valasszak ki alakitojat. Zenei
megformalasa hallatlanul fontos allomas Verdi
fejlédésében: Fra Melitone 111. felvonasbeli prédi-
kacioja a Falstaff-stilus elsé megjelenése. Két jelleg-
zetes szerkesztési tulajdonsag tiinik fel ebben a
jelenetben — s mind a kett6 a Falstaff-stilusnak is
alapelemei kozé tartozik. Az egyik a néhdny litemes
»mikroformak™ alkalmazasa. lgy példaul rogton
a prédikacio kezdetén a ,Hé, hé, a mindenségit!
Mit csinaltok ? Tan a téboly jott ratok ? Itt allok
én is!” szovegrészt (hat és fél iitem) Verdi kiséret
nélkiil, majd accompagnato recitativoként kompo-
ndlta meg. Az ezt kovetd ,Jottem hazambol, ta-
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paszt hozok a sebnek, léleknek vigaszt™ (négy és
fél iitem) zenéje mikrodarianak tekinthetd. Majd
ismét egymast valtogatjak a kiilonbozo tipusa
recitativok ¢s négy-hat iitemnyi driaformak vagy
legalabbis kikomponalt cantabilék. A lassabb tem-
poju kozépszakasz (,Atyatok foldje siralmaknak
volgye” szovegrésztol) pedig zenekari kép ének-
szolammal, egyetlen kéthangnyi motivumra.

A masik jellegzetesség a szdveg szinte minden
szavanak zenei abrazolasa. Es ez mar valoban
zsenidlis: ilyen sziik keretek kozott ugy alakitani
¢énekszolamot és zenekari kiséretet, hogy az ne csak
a mikroformak tokéletes szerkezeti épitményeit
adja meg, hanem dbrazoljon, jellemezzen, kom-
mentaljon is, méghozzd rendszerint a szoveg mo-
gottes értelmét kidomboritva! Példaként az gy
meggyalazni hogy lehet az aldott vasarnap tinne-
pét? Vagy néktek itten ez a karcos talan tobb, mint
a harcos?” sorok megzenésitését emlitjiik. Az elso
két sorban az ,igy meggyalazni hogy lehet™ szavak
dallama tritonus lépésekben mozog, tehat azt a
hangkozt alkalmazza, amelyet évszazadokon ke-
resztill tiltottak a zeneelméleti torvények, amelyet
wdiabolus in musica”-nak neveztek. Az elsé masfél
iitem unisonojaval a meggyaldzas fogalmat szintén
aldhdzza. A masodik sor (,az aldott vasarnap
linnepét”) viszont a legtisztabb dir dallamossagot
képviseli, és ugyanezt mutatja a kiséret tercpar-
huzamos felrakasa is.

119.

T e e e
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Mindezen feliil a Falstaff szoveg-mogé-néz6 hu-
mora is megjelenik mar. Az emlitett kéthangos
dallamra épiilé zenekari részlet Snmagaban nézve
tragikus hangvételt araszt, f-moll hangneme és a
motivum fajdalmas séhaja révén egyarant. Melito-
ne énekszolama is patetikus, szinte hdsies. A ko-
mikumot, vagy inkabb a humort az adja, hogy ez a
patosszal telt ének és ez a tragikus hangu zenekari
kép egy buffo figura ajkan €s egy hallatlanul humo-
ros jelenetben szolal meg. Ha nem is tudjuk oly
részvéttel sziviinkbe zarni a franciskanus baratot,
mint a Themzébe dobott Sir John Falstaffot - a két
jelenet levegdje nagyon nagy mértékben hason-
latos.

A 1V. felvonasbeli Melitone-dria pedig az érett
Verdi életmiivében az egyetlen szélesen megformalt,
nagyméretili buffo-aria. Haromszakaszos (beveze-
tés — két gyors rész kodaval) felépitésén beliil a
Rossini-féle olasz buffa jellegzetes eszkdzeit alkal-
mazza Verdi, a komikus hatasu szoismétlésektol
a ,hadaré aria” tipusaig, a szélesivelésii dallamok-
tol a ritmikus aprézasokig. S mindezt hallatlanul
szellemes és néha fontos, onallo szerephez jutd
zenekari Kkiséret festi ala. Az ariat kovetd rovid
Melitone-Gvardidn duett a két szerepld karakteré-
nek éles szembeallitasaval tiinik ki. A Gvardian
szinte egyhangu zsolozsmazasara Melitone rovid
melodikus tagokbol épitett dallama valaszol -
szinte az az érzésiink, hogy a kapus-frater ki-
gunyolja a Gvardian ahitatos szavait. (Ezt az
€rzést csak erGsiti néhany eléadason a Melitonét
alakito baritonistak tal-karikirozo éneke.)

Rivas herceg darabjarol szélva mar emlitettiik
a zsanerképek, a szines népi jelenetek fontossagat.
Az opera zsanerjelenetei épplgy hozzatartoznak a
miihoéz, éppugy integrans részei annak, mint a
prozadramaban. Nem elsé eset Verdi életmiivében,
hogy ilyen jellegii jelenetek szakitjak meg a cse-
lekmény dramai folyamatat, nem is az utolso.
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De — talan az egy Sziciliai vecsernye Kivételével —
egyik miiben sem kapnak ilyen hangsilyt. S azt is
meg kell mondani, hogy az Otello nagy korus-
tabloitdl eltekintve egyik miiben sem olyan jelen-
tosek, zenei szempontbdl olyan kidolgozottak, szé-
pek és érdekesek, mint a Végzet hatalmaban.

A 11 felvonas 1. képében tulajdonképpen massal
sem talalkozunk, mint zsanerképekkel. Ami ebben
a képben a drima szempontjabol jelentds, az
osszesen néhany recitativo {itemet tolt ki. Annal
tobbet ad ez a jelenetsor zenei szépségben. Formai-
lag is tokéletes remekmii: ha az egyes szamok
hangulatat tekintjiik, a kép szerkezete az un.
hidformat mutatja. A tancos nyitojelenet a kép
végen roviditett formaban visszatér (itt tehat zenei-
leg is érvényes a hidforma), a masodik, illetve ne-
gyedik helyen Preziosilla, illetve Don Carlos egy-
egy strofikus dala dll. mig a kézponti szakasz a
lassi tempdju ima-egyiittes.

A 1L felvonas nagy dramai fesziiltséget draszto
jelenetei, a Don Carlos-aria, illetve az els6 parbaj-
kettds kozé van beillesztve a tabori felvonds elsd
zsdnerjelenete. Ez a ,Ronda™ elnevezésii kis férfikar
finom hangszerelésével ¢s fiiszeres ritmikajaval
(szinkopak!) tiinik ki. A kartétel az 1869-es verzio-
ban keriilt be a darabba: egyébként annak példaja,
hogy mivé valtak az érett Verdi miihelyében a
hagyomanyos jelenettipusok. Ez a kis korus
ugyanis egyenes leszarmazottja — de mennyivel ki-
finomultabb eszkozokkel megoldva! — a hagyo-
manyos piano-staccato férfikaroknak, az Ossze-
eskiivo-,sotétben  bujkalé”-orgyilkos korusszcé-
naknak.

Az elsé parbajkettés utani jelenetsor parjat
ritkitéan szines, vidam és érdekes képekbdl all.
A jelenetsort a korustablok tagoljak. A rovid nyito-
kar (,, Tabort{iznél sipsz6 mellett™) utan kovetkezik
Preziosilla, majd Trabuco maganjelenete, ezt valtja
fel a jelenetsor kdzéppontjaban a nagy ,,Haboriban
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jO a vérnek” korus, mely egyben tarantella, tehat
tanckép is. Ujabb maginjelenet: Melitone prédi-
kacioja, végil a Rataplan. A forma tehdt itt is
zart egységet alkot: A-B-B-A-B-A képletbe fog-
lalhato dssze. Az egész jelenetsorra felesleges anali-
tikus-leir6 szavakat vesztegetni: az egész képsor
onmagaért beszél. Es ismét példaja annak, hogyan
formalja Verdi sajat stilusanak képére a francia
nagyoperabdl atvett tablo-koncepciot. Ami ott tul-
nyomoan kiilséséges diszitGelem, itt a mi integrans
részévé valik. Ezért jarnak teljesen helytelen uton
azok a rendezdk és karmesterek, akik e zsanerkép-
sorozatbol akdr csak nyolc litemeket is kihagynak.

Végiil a zsinerképek kozé sorolhato a IV. fel-
vonds nyitojelenete, 4 levesosztas™, mely tulajdon-
képpen Fra Melitone nagy buffodridjanak beveze-
tése és hattere.

E helyen kell szolni a I1. felvonas zarojeleneté-
rél is. Egyrészt azért, mivel emelkedett-dhitatos
hangulata ellenére tulajdonképpen zsanerkép, mas-
részt, mivel bizonyos fokig ez is a francids hatas
alatt sziiletett tablok kozé tartozik. (Ilyen jellegii.
szolistat és korust szerepeltetd szeénakkal termé-
szetesen igen sok korabeli és kordbbi olasz opera-
ban talalkozunk, az dllando jelenettipusok kozé
tartozik. Ebben a finaléban inkdbb a zenei kidol-
gozas széles, nagy ive utal Parizsra.) Zenckari koz-
jaték nyitja meg a jelenetsort. a hangulatot a koz-
beé¢kelt szolo-orgona szakaszok alapozzak meg.
Fontos szerephez jut a képet nyité nagy Leonora-
aria alapmotivuma (105. kp.). A Gvardian rovid
recitativoja utan kovetkezik az els6, méltosagteljes
hangulati formaegység, melyre leginkabb illik a
Gvardian egyéni jellemzésekor emlitett statikus-
sag. Szinte ,all™ az egész szcéna, annak ellenére,
hogy hangnemileg periddusrol periodusra egész
hangot emelkedik (c-moll, d-moll, e-moll, majd
G-dur, A-dir stb.). A masodik nagy formaegység
Verdi egyik legszebb férfikorusa. Az ég kirdlyi
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asszonya” kezdetii G-dur tétel. A férfikari alapszin
felett szinte angyali énekként lebeg Leonora sz6lé-
szopranja.

Siiriivéri, szenvedélyes drama és hallatlanul szi-
nes, vidam népi jelenetek, monotematikus szerkesz-
tés és ezerszinti, ezer hangulatd dallamvilag, hiera-
tikus-archaizal6é papi-szerzetesi melodika és buffo-
aria, a hagyoméanyos nagy formaivek és az el6lege-
zett Falstaff-stilus mikroformai - ilyen ellentétek-
bl szovodik a Végzet hatalma. Osszegezés és Gj
utak megnyitdsa ez a partitira. Miel6tt a végso
konkluzidhoz elérkezne Verdi, még tdbbszor is
végrehajtja ennek a nagy szintézisnek remekét:
az un. kozéps6 alkotoperiddust lezdrd és meg-
koronazé harom mestermiiben: a Don Carlosban,
a Simon Boccanegraban és az Aidaban.
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Don Carlos

Opera négy, illetve ot felvonasban,
Joseph Méry és Camille du Locle szovegére,
illetve Angelo Zanardini olasz forditasara.
Bemutato: Périzs, Opéra, 1867. mércius 11.

11. verzio*: bemutato: Napoly, Teatro San Carlo,
1872. december 2.
I11. verzio: bemutato: Milano,
Teatro alla Scala, 1884. januar 10.
IV, verzio: bemutato: Modena,
Teatro Comunale, 1886. janudr 8.

SZEREPLOK
HiFUIBP « & ¢ womis 5 s waon w o oo s DUSSZUS
Don'Carlos ¢ o s 5 s wmis 5 8 ¢ s i tenor
Rodrigo, Posamarki . . . . . . . . . . . . |bariton
A féinkvizitor . . « . . .. o0 . ¢ oo . s basszus
Egyszerzetes . . . . . . . . ... ... . basszus
Valois Erzsébet . oo« o vocoin o w0 szopran
Ebolihercegnd:  « 5 » o5 v s o 8o .me/mwopmn
Tebaldo,aprod . . . . . . . . . . . ... szopran
LEEMaREOE & oo 5 ssimn o o smow s tenor
Kirdlyihirn6k®* s ¢ 5 s swws 7 5 s tenor
Arenberg grofné . . . . . . . L L L. némaszerep
Mennyei hang . . . . . . . szoprdn

Flamand kiildottek (6 bd\)lu&) mkvmmrnk (6 basszus),
az udvar urai és holgyei, aprodok, orok, szerzetesek.
katonak, nép.

A cselekmény helyszine: Spanyolorszag
(és Fontainebleau),
ideje: 1560 koril.

* Achille de Lauziéres olasz forditisiban, részben Antonio Ghislanzoni szo-
vegvaridnsaival.
** A budapesti eldadason et a szolamot Lerma grof enckhi
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1865 aprilisaban keriilt bemutatasra Parizsban
a Macbeth atdolgozott verzidja. Léon Escudier,
Verdi parizsi kiadoja és bardtja mar ekkor kezdi
rabeszélni a mestert, hogy irjon egy uj operdt
Parizs szamdra. Verdi eleinte hallani sem akart
rola, eszében volt még mindaz a kellemetlenség,
nehézkesség €s hosszadalmassdg, ami a Sziciliai ve-
csernye bemutatoja koriil lezajlott. Ennek ellenére
megvolt a hajlandésag benne, s egy Escudier-nek
irt levél tanusaga szerint: ,,végiil is minden a libret-
totol fiigg. Librettot, librettot, és az opera mar
készis”.

Az év Oszére Verdi beadja a derekat. Szinte
szégyenkezve kozli baratjaval, Opprandino Arriva-
benével: ,November végén Parizsba utazom. .. és
az \j évre egy 4j operat irok. Nyugodtan mondjad.
hogy himpellér vagyok! Hiszen nem himpellér-e
az ember, ha az Opéra részére komponal, ahol
az elGaddsok egy negyed napot vesznek igénybe?
Szegény fejem! Mennyi zene, vagy legalibbis
mennyi hangjegy!!!” Az év végén Parizsban meg
is sziiletik a megegyezés, mégpedig meglepden
gyorsan: a téma Schiller Don Carlosa. A kijelolt
szovegird Joseph Meéry; az idGs és beteg koltd
azonban épp csak, hogy hozzd tud kezdeni a mun-
kdahoz, még 1866 elején elhunyt. A librettoé be-
fejezdje Camille du Locle, az Opéra igazgatojanak,
Perrinnek veje ¢és egyben a szinhaz titkara. A téma
nem el&szor meriil fel Verdi tervei kozt: pontosab-
ban, Royer és Vaéz, a Lombardok francia szoveg-
atdolgozoi javasoltak Verdinek még 1850-ben. Ak-
kor a mester a Stiffelion dolgozott, de mar tervbe
vette a Rigolettot is, s igy a javaslatot elutasitotta.

Az elsd felvonast még Parizsban megirja Verdi,
majd 1866 tavaszan ,bebuijik™ a Sant’Agata-i
barlangba, és szokatlanul hosszu id6 alatt, tobb
mint hat hénapig tarté munka utan késziil el a
kompoziciéval. A, sok hangjegy” nyomasztja.
Egy levele szerint ,ha az 6rdogbe kiildhetném a
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hangjegyeket, két szivvel tenném”. Nemcsak a
szokatlan terjedelem nyomasztia a zeneszerzot;
kiiszobdn 4ll a haboru is. S amikor a mii elkésziilt,
a haboru ki is tort. A custozzai és a lissai vereség,
111. Napéleon Olaszorszaggal szembeni kétkulacsos
politikaja arra inditotta Verdit, hogy ha csak le-
het, elhalassza a premiert, és ne kelljen a bemuta-
to elGkészitésére Parizsba mennie. A franciak
persze ragaszkodtak a szerz6dés betartasahoz.
1866 julius végén igy ir Arrivabenének: ,Minden
télem telhetSt elkovettem, hogy felbontsam az
Opéraval kotott szerzédésemet, am hiaba. Képzeld
csak el, milyen érzés most Parizsba menni egy
olyan olasz szamara, aki szereti a hazajat.”
A francia fovarosban probalja befejezni a partiti-
rat, a nagy hoség miatt azonban feleségével egyiitt
lekoltozik egy kis fiirdShelyre a Pireneusok tové-
be. Végre szeptemberben elkezd6dnek a probak,
»de mint mindig az Opérdban, csigatempéban.
Remélték, hogy december végén sor keriil a be-
mutatéra, de én nem hiszem.”

S valoban, a rendkiviil hosszadalmas proba-
menet miatt a bemutaté datuma egyre tolédik.
Kozben Verdit két gyaszhir is éri: 1867 januarjaban
meghalt apja, s ugyanakkor kapja a hirt arrol is,
hogy Antonio Barezzi, aposa és elsd jotevije
haldoklik.

Végiil is marcius 11-én lezajlik a régvart bemuta-
to. Jelen van Ill. Napoleon, Eugénie csaszirné,
az udvar, a kormany, a diplomdciai kar, Tito és
Giulio Ricordi, Angelo Mariani, a nagyszer(i kar-
mester ¢s Teresina Stolz, Verdi késébb kedvenc
szopran énekesndje. Noha az elSadas kitind
(a kuridzum kedvéért jegyezziik meg, hogy a szin-
padi rézfuvoszenekart Adolphe Sax, a szaxofon és
mas fuvoshangszerek feltalaloja vezette), a siker
mégis inkabb kozepesnek mondhaté. A kovetkezd
eléadasokon mar jobb a kodzdnségvisszhang, s a
mii az elsd sorozatban 43 elGadast ért meg. A kri-
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tikak szinte egyhanguan wagnerizmussal vadoljik
a mestert. A sok ,megbukott zenekritika” koziil
idézziink egyet, a Georges Bizet-ét. példajaként
annak, hogy egy zsenidlis zeneszerzé sem itél min-
dig biztosan: ,Verdi nem olasz tobbé. Wagnert
utdanozza. Nincsenek mir meg benne ismert hi-
bai, de erényei koziil sem maradt semmi. A csatat
elvesztette, és operaja agonizal; ha az agonia a
szokottnal tovabb fog tartani, az csakis a Vilag-
kiallitasnak lesz koszonhetd.” Ezzel szemben
Théophile Gautier igy irt a ,Moniteur™ hasabjain:
~Miutan a régi iskola még szamithat az opera-
bariatok nagy részére, Verdinek e kvazi-palfordu-
lasa sok szemrehanyist fog neki szerezni. A maest-
ro azonban nyilvin tudja, hogy nem is olyan régen
Rossini Otellojat és Tolvaj szarkajat zorejnek és
zlirzavarnak tartottak, tehat megértette, hogy a
miivészet G formdibol kell ihletet nyerni, ha valaki
olyan operdt akar irni, amely a jovOben is élet-
képes.” Verdi igy reagalt, egy Léon Escudier-nek
irt levélben: . Tehit majdnem tokéletes wagnerid-
nussa viltoztam volna. Am hogyha a kritikus urak
Kiss¢ tobb figyelmet szentelnek mivemnek, észre-
vehették volna, hogy ugyanezek a szindékok mar
fellelhetok az Ernani tercettjichen, a Mucbeth
alvajiro-jelenetében és szimos mis darabomban . . .
A kérdés azonban nem uz, hogy a Don Carlos
valamiféle rendszerhez hozzitartozik-e, hanem
egyszertien az, hogy a zene jo-e vagy rossz.”

Meg ugyanabban az ¢vben sor keriil az olasz-
orszigi bemutatora, Bologniban, Mariani nagy-
szerii vezényletével. Ennek az elGuddsnuk nagy
sikere volt, am a tovibbi bemutatok nem részesiil-
nek valami meleg fogadtatdisban.

Amint az olvasé tanulmanyunk cimlapjabol is
lathatja, a Don Carlos szamos atdolgozason ment
keresztiil. A parizsi Gsbemutaton felhangzott val-
tozatot tulajdonképpen miris masodik verzionak
kellene tekinteni, hiszen Verdi még a premier elott

254



tobb részt kihuzott a miibdl (az eladas tovabb
tartott volna ... a kozlekedési eszkdzok utolsd
jaratanal). Az olasz bemutatd szamara Achille de
Lauziéres forditotta le a darabot. 1872-ben a napo-
lyi San Carloban allitottdk szinpadra a mfivet, erre
az el6adasra is néhany részt — igy pl. a Filop-
Inkvizitor kettdst — atalakitott Verdi; a sziikségessé
vélt szovegkiegészitéseket Antonio Ghislanzoni ké-
szitette el.

A leglényegbevagobb atdolgozasra tiz évvel
késébb keriilt sor. 1882-ben a bécsi Hofoper kérte
a Don Carlost. Verdi ekkor hatarozta el a mi
megroviditését. ,Ebben a varosban, mint tudod,
tiz orakor a hazmesterek bezarjiak a hazak f6-
kapujat ¢és elmennek sordzni. Kovetkezésképpen
az elSadasoknak addig véget kell érniiik. A tul
hosszi operdkat konyorteleniil amputaljdk, csak-
gy, mint az olasz szinhazak. Am, ha mar le kell
vagni a labamat, jobb szeretem én kiélesiteni és
kézbevenni a kést.” Verdi tehdt megroviditi a
darabot, az elsé felvonast egyszeriien elhagyja, és
a parizsi verzié masodik felvonasaval kezdi a mi-
vet, csak a tenordriat veszi at a fontainebleau-i
képbdl az Gj elsd felvondsba. Szdvegirdia ezattal
ugyanaz a Ch. L. E. Nuitter, aki az atdolgozott
Macbeth francia szovegét irta. Ugy tiinik, a Don
Carlos kompoziciés munkait gyaszos események
keretezik : ezuttal, 1883. februar 13-an halt meg
Velencében Richard Wagner. Verdi reagalasa koz-
ismert: ,Szomori! Szomoru! Szomorti! Wagner
meghalt!!! Tegnap, amikor a tdviratot olvastam,
mondhatom, meg voltam rendiilve! Ne vitatkoz-
zunk. Egy nagy egyéniség tiint el! Egy név, amely
hatalmas nyomot hagy a miivészet torténetében!!™

Az 1884. janudr 10-én bemutatasra keriilt ujabb
viltozatban az 1. felvonas elhagyasan kiviil ismét
atdolgozasra keriilt néhany részlet; ekkor kapja
végsO alakjat Fiilop és a Foinkvizitor kettOse, a
bortonkép befejezése, és ekkor irta Verdi a II.
felvonds (az eredeti harmadik) eléjatékat; tobb



mas kisebb valtoztatas is tortént. Az uj verzid
premierjét a nagyszerii Franco Faccio vezényelte,
a szerepldk kozt ott volt Francesco Tamagno, a
késobbi elsé Otello, Giuseppina Pasqua, az elsé
Mrs. Quickly is. Az igazi nagy siker ezuttal is el-
maradt. ..

Vegiil 1886-ban Modenaban keriilt bemutatasra
a negyedik vdltozat, melyrol érdekes modon a
Verdi-levelezésben semmi emlités nem torténik.
Egy Verdi-kutato szellemes megallapitasa szerint
ez a viltozat ,oll6 ¢és ragaszto™ munkdja volt.
Osszesen annyibol allt, hogy ismét ot felvondst tar-
tainebleau-i képbe, annak helyére visszadllitotta a
parizsi verzio recitativoit. Ebbol a valtozatbol,
csaklgy, mint az 1884-esbdl, elmarad a parizsi
verzio balettzenéje, mely idokozben amugyis,
mondhatni, 6nillo életre kelt. (Tobbek kozott na-
lunk is tobbszor eldadtik balettestéken.)

(Ezek azok a valtozatok, amelyek Verdi életében
keriiltek bemutatasra. De ezzel még nem ért véget
a mi odiisszeidja. A 20-as években az akkori
Verdi-reneszansz egyik vezére, Franz Werfel at-
dolgozta az eredeti valtozatot. Munkaja nemcsak
szovegi retusalisokra vonatkozott, helyenként —igy
példiul a zarojelenetben — zenei valtoztatasokat is
eszkozolt. Ezt a zarojelenetet egyébként is ahdny
el6adds, annyiféleképpen oldjik meg: erre a va-
logatdsra az 1867-es és 1884-es verzio ad lehetdseé-
get: az egyikben Don Carlos dngyilkos lesz, a
masikban V. Karoly csaszar magaval viszi a San
Yuste kolostorba. — Nalunk 1868-ban a parizsi
valtozatot mutattak be, 1934-ben a Werfel-verziot.
de négy felvonasban. Csak 1969-ben, a Gianandrea
Gavazzeni-vezényelte feltjitason tértek vissza az
1884-es verziohoz. Tanulmanyunk is ezt a valto-
zatot ismerteti; mivel azonban sem a cselekmény,
sem a zene dramaturgiija nem ¢rthetd teljesen
a fontainebleau-i kép nélkiil, sziikség esetén erre a
kihagyott felvondsra is utalunk.)



1568, julius 24-¢n  megkondultak a gyasz-
harangok Madrid templomaiban, és kilencnapos
gyasszal emlékeztek meg Don Carlos infins hala-
larol. Alig telik el két honap, és tjra gyaszbaborul
a spanyol fovaros: elhunyt Valois Erzsébet, az
uralkodo I1. Fiilop felesége.

Tiz évvel kés6bb a németalfoldiek szabadsag-
harcanak vezére, Oraniai Vilmos herceg levelet
intéz a ziirichi protestansokhoz, amelyben azzal va-
dolja a spanyol kirdlyt, hogy fidt is, feleségét is meg-
Olette. Fiat azért, mert az infans rokonszenvezett
a protestantizmussal és a németalfoldi szabadsag-
mozgalmakkal, feleségét pedig azért, hogy elvehes-
se Miksa csaszdr leanydt. Anna hercegnit. Mint-
egy négy évtized mulva egy francia torténetiro
mindezt mar komoly tudomdnyos munkaban hite-
lesiti, s a XVII. szizad masodik felében azzal
gazdagodik a torténet, hogy Don Carlost érzelmi
kapcsolat kotdtte mostohaanyjahoz.

A XVIII. szizadra kes en all a teljes legenda:
szabadsag, zsarnoksag. ifjusag. szerelem - minden
egyiitt van, és csak az alkotora var, aki ebbdl az
anyagbol a nagy dramat me;__lrjd 1787-ben érkezik
el ez a pillanat, ekkor mutatjik be Friedrich Schiller
»Don Carlos™ cim(i tragéd

A legenda szembenall a \om,ne]ml valosaggal:
Don Carlos infins gyengeelméjii és béna volt.
Egyik tagja annak a hossza sornak, amely Oriilt
Johanna 6ta a spanyol Habsburgok dinasztigjaban
elmebetegekbdl kialakult. A legenda nem egy rész-
letének azonban van torténelmi magva: Carlos
valoban lazadozott apja ellen, valoban helytarto
akart lenni Németalfoldon, és Fiilop valéban fele-
ségiil vette fia . jegyesét™: ugyan nem Valois
Erzsébetet, hanem Habsburg Annat, akit az infins
Jegyesiil kiszemelt maganak.

2 ifji Schiller negyedik dramai miive a ,,Don
Carlos”. A mi bonyolult 6sszefonddisa az intrika-
dramdnak és a politikai-eszmei hitvallasnak. Nem
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a cimszerepld a tulajdonképpeni fohds, hanem Fii-
16p és Posa. Posa nemcsak a szabadsageszméknek,
a haladds elvont idedljainak megszemélyesitGje,
hanem val6sdgos udvari cselszové is — tettei persze
mindig a jot, a szépet, a nemest szolgaljak. Fiilop-
pel val6 nagy jelenetében a szabadsageszme olyan
monumentalis tiraddja szolal meg ajkdn, amelyhez
foghat6 eszmei deklaracié kevés van az irodalom-
ban. Minthogy ez a tirada Schiller sajat koranak
gondolatait szolaltatja meg, teljesen igaza volt
Verdi egy keéséi nyilatkozatanak, mely szerint
Posa ,,anakronizmus, mivel a legmodernebb értel-
mezésii humanus eszméket vallja - I1. Filop ko-
raban. Ha Filop valoban taldlkozott volna egy
ilyen egyéniséggel, eliizte volna, és bizonnyal nem
tanacsolja neki, hogy 6vakodjék az Inkvizicio-
tol... Filop egyébként, noha zsarnok volt,
ugyanakkor johiszemi is, és életmodja a lehetd
legszigorubb volt.™

Friedrich Dirrenmatt mondja 1959-es emlék-
beszédében: ,,Schiller nem tamadott, hanem meg-
kisérelte, hogy az ember szabadsagdt megtamad-
hatatlanna tegye. Nem a viszonyokat akarta meg-
viltoztatni, hogy az embert felszabaditsa - az
embert magat akarta a szabadsag szamara meg-
viltoztatni, a szabadsaghoz felemelni. A szabadsag,
mint az emberi lét alapvetd feltétele, az 6 szamara
mindig eleve adott.” Ennek a schilleri idealizmus-
nak legjellegzetesebb képviselGje Posa marki, mint
a tragédiaban nevezik : ,,az eljovendd szazadoknak
polgdra™.

E gondolatvilaggal Schiller dramédjaban tulaj-
donképpen nem Fiilop, hanem a Fdinkvizitor all
szemben. Az utolsoelétti jelenetben a Foinkvizitor
fogalmazza meg metszéen hideg szavakkal, az el-
sig alapeszméjét.

Schiller dramaja tehat elsésorban politikai-esz-
mei hitvallas. A szerepl6k egyéni érzelmei, Carlos
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reménytelen szerelme, Eboli visszautasitott vagya
tulajdonképpen csak a keretet adjak. A tragédia
eszmei vonalvezetésébdl fakad, hogy Schiller nem
veszi igénybe V. Kiroly ,,Deus ex machina™ meg-
Jelemeusu a \ nkvmtor hdldeTd kegyellenurdn-

infanst.

Miben kiilonbozik a drama és a libretto? Tulaj-
donképpen nagyon sokban, noha a cselekmény
kiilsé vonalvezetésében Du Locle meglehetdsen
hiven koveti Schillert. A librettobol példaul teljesen
hidnyzik a Schiller-darab ,jintrika-drama” jellege,
Posa kiilonbdzd udvari cselszovései (cselszovések,
amelyek azonban mindig a jo tgyet szolgaljk).
Ezaltal Posa dramaturgiai megfogalmazisa elég
gyakran motivalatlan: csak a Schiller-drama isme-
réje lehet tisztaban cselek véseinek inditékaival.
Ugy. ahogy a librettoban elénk all, csak halvany
masa Schiller figurdjanak. Rendszerint a bekovet-
kezett cselekménybeli fordulatok wrdn érkezik.
Nagyon érdekes tény. hogy Verdi nagyonis tisztd-
ban volt Posa alakjanak dramai sutasigaval. Fen-
tebb mar idéztikk Verdi szavait Posa anakronisz-
tikussiagarol. Ugyanebbdl a nyilatkozatabol tudjuk
meg, hogy foglalkozott a tervvel - ¢s csak baratai
tanacsara allt el téle -: teljesen elhagyja a marki
alakjat!! Ez az otlet ugyan meglehetésen vadnak
tiinik szamunkra, de az opera zenedramaturgiai
elemzésének tiikrében majdhogynem belatjuk iga-
741,

Tulajdonképpen Eboli hercegnd dramai figuraja
is elnagyolt. Nem beszélve arrol, hogy nagyaridja
utin egyszeriien eltiinik a szinpadrol (nem egy
rendezés még a bortonkép végén levé parszavas
szolamat is kihagyja), cselekedeteinek inditékai
sem egészen tisztazottak. Schillernél indoka van
annak, hogy a kirdly szeretGje lesz: igy akar hata-
lomhoz jutni és Carlos szerelmét is megszerezni.
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Fuloppel valo viszonya az operalibrettoban teljesen
tisztazatlan.*

Mindezek a kiilonbségek azonban eltorpiilnek a
leglényegesebb differencia  mogott. A Schiller-
drima elsérendiien és mindenek felett politikai
hitvallas. Az operalibretté — s ez a véleményiink
természetesen inkabb a zenébdl, mint magabdl a
szovegkonyvbdl ered — legfébb témaja Fiilop ma-
ganya, vagy altalinositva: az emberek kozti kom-
munikicio ellehetetleniilése. A politikai dramabél
csak a Posa-Fiilop kettés, az autodafé jelenet nagy
konfrontacioja és a Fulop-Inkvizitor duett maradt
meg. Idevag az opera befejezésének problémaja is.
Schillernél egyértelmii és logikus a drama utolsé
jelenete. A szovegkonyvben V. Kidroly megjelenése
meglehetGsen olesd deus ex machina megoldas, s a
problémin tulajdonképpen nem segit a Werfel-féle
atdolgozas megoldasa, Carlos ongyilkossaga sem.
A mii kompozicios munkalatai kozben Verdi tisz-
taban volt ezzel a nehézséggel. 1866. junius 21-én
ezt irta Du Locle-nak : A végkifejletben nagyon is
latszik a hatasra valo torekvés szandéka. Hosszu,
¢s a zarokorus hideg... Véleményem szerint, ha
valoban hatast akarunk elérni, egy megoldas van:

* Mar s Don Carlos-tanulmany megirasa utan kerult kezembe Marc Clemeur
cikke (Melos-Neue Zeitschrift far Musik, 1977, 6. sz., . Eine neuentdeckte
Quelle far das Libretto von Verdis »Don Carlose™). A tanulmany szerzdje
Kimutatja, hogy az opera szovegkonyvenek nemesak a Schiller-drama a for-
risa, hanem Fugéne Cormon 1846-ban, Parizshan bemutatott otfelvonasos
seomarujiteka is. A darab cime , Philippe 11, Rot d'Espagne”. E7 4 mi is 8
Schiller-draman alapul, azt dolgozza dt, meglehetdsen Gnkényesen. Viszont
minden olyan clemet (artalmaz, amely a Schiller-mben nincs benne, de
szerepel az operalibrettoban. Igy a Cormon-darab eléjiteka szinte teljes ege-
sz¢ben megegyezik az opera fontainebleau-i kepevel, benne van az autodaféra
vald utalas, es az infanst kiszabaditani akaro lizado tomeget ebben a mben
is a Foinkvizitor fekezi meg.

E7 uz uj felfedezes nemcsak azert fontas, mert teljessé tesz a szoveghony
genezisénck folyamatdt, hanem azért 15, mert rimutat a korszak parizst
lib illetve Kideral, hogy Du Locle
nem sajdt invenciojabol meritette a Schillernél nem taldlhato cselekmeny-
momentumokat, hanem ezeket is csak adaptalta”
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egy inkvizitor-korus, egyfajta itélkezési jelenet, de
igen gyors és heves.”

A Don Carlos-opera, f6leg dtfelvonasos verzio-
jaban igy az emberi érzelmek, szenvedélyek és
kapcsolatok dramdja lett. De ebben a vonatkozas-
ban is egyediil ll Verdi életmiivében. Ez az egyetlen
miive a mesternek — ismét csak a libretto és a zene
egyiittes hatdsa alapjan mondhatjuk -, amelyben
az érzelmek valahogy fatyol mogiil, visszafojtottan
aradnak; nem az az elementdris erd szélal meg
e partitiraban, mint ami Rigoletto bosszivagyat,
Violetta, vagy Amelia és Richard szerelmét jelle-
mezte. Gianandrea Gavazzeni, az emlékezetes
1969-es pesti felujitis karmestere joggal mondja
egy gyakran idézett cikkében, hogy a Don Carlos
valamiféle enervalt, fin de siécle hangulatot araszt,
nem dekadens, de dekadentisztikus mi. Ez a vonas
mindenekeldtt Erzsébet és Carlos figurajaban mu-
tatkozik, de benne van Fiilop és — mas vonatkozés-
ban - Posa marki alakjaban is. De minderrdl
szbljon a zenei elemzés.

A fenti megallapitasokkal nincs ellentétben, ha
va, megallapitjuk, hogy a Don Carlos muzsikdja-
nak leggyakrabban visszatéré zenei szimbdéluma
elsdsorban a darab politikai szférajahoz tartozik.
A politikai szféra vetiileteként kell ugyanis fel-
fognunk a hatalom problémajat, a hatalomét,
amely ebben a dramaban az emberi érzelmek és az
emberek kizti kommunikdcid legf6bb ellenlabasa.
A nagy inkvizitor-duettben kérdezi talan nem is
ginnyal, hanem valami teljesen magatél értet&dé
természetességgel a Foinkvizitor Fiiloptdl: ,Neked
foldi tars kell 7" - és ez a lényegében tragikus kérdés
a teljes Fiilop-konfliktus magvara mutat rd.
Ugyanakkor a hatalom all szemben Erzsébet és
Carlos szerelmével is. Mas szavakkal: a fenti koriil-
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irasban ~ és csakis ebben, nem a schilleri értelme-
zésben! — a darab alapvetd konfliktusa tehat az
emberi érzelmek és a politikai szféra kiizdelme.

A hatalom zenei szimbolumdval komprimélt
modon az 1884-es, négyfelvondsos véltozat legele-
jén taldlkozunk. Ez a zenei szimbolum mindjart
két formaban is megjelenik : melodikus és akkor-
dikus valtozatban. A kiirtok témajanak elsé ot
hangja a melodikus valtozat

120.
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mig a szerzetesek korusdanak elso ket iiteme

az akkordikus. Az akkordikus gondolat ugyanis
nem mas, mint a melodikusnak akkordokba valo
tomoritése. Mindkettének uralkodé jellemvondsa
egy olyan harmoniavaltas, amelyet leginkabb az
I-VI-I formuldval fejezhetnénk ki, azaz a hangnem
alapakkordjanak (I) és a hatodik fokdra épitett
akkordnak (VI) egymast véltasa. A korus fisz-moll/
Fisz-dur valtasa ebbdl a szempontbadl érdektelen,
mintha Verdi azt akarna kifejezni, hogy az alapsejt
mind a moll, mind a dur hangnemekben eléfordul-
hat. A melodikus formula f6 jellegzetessége a szext-
akkordnak tdiné harmashangzat-felbontas, visz-
szahajlé féthang lépéssel. Ldtszélagosan van szo
csak szextakkordrol, hiszen a motivum az [-VI-I-es
harmonizalast vonzza.
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Néhény jellegzetes hely, ahol a két alapsejt vala-
melyike felbukkan (megjegyzendd, hogy az akkor-
dikus formula egyrészt idénként forditott iranyt
kovet, tehat az elsé akkord tekintendd VI. foknak
és a masodik I. foknak, vagy ha tetszik, Verdi az
I-VI-I-etid6nként I-111-1-gyel helyettesiti, masrészt
az akkordok néha csak egymds kozott dllanak
ebben a viszonyban, anélkiil, hogy a részlet vala-
mely meghatdrozhaté hangnem 1., III. vagy VI.
fokanak funkcidjat toltené be): a nalunk kihagyott
fontainebleau-i képben Tebaldo aprod egyszerii
recitativo keretében iidvozli Erzsébetet kiralyné-
ként, Fiilop kirdly matkajaként. Tulajdonképpen
ez a recitativo jelenti be a tragédiat. Az el6tte levd
zenei egység teljes A-dir zdrlata utdn a recitativo
a-mollba vait, majd C-durba (az emlitett ,fordi-
tott” VI-I-es fordulat):

122,
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Ugyane kép legvégén Carlos egyediil marad a szi-
nen, és a politika aldozataul esett boldogsagat
siratja. A felvonast lezar6 zenekari utédjaték C-dir-
ban zarul, am az alapakkordot VI. fokd a-moll
akkordok elézik meg:
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Filop elsé - néma - megjelenésekor, a harsiny
zenekari fanfarok ugyancsak ezt a harmonikus
fordulatot mutatjak: elébb C-dir-a-moll-C-dur,
majd e-moll-C-dir—e-moll formaban::
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A kerti kepben (1/1) Erzsébet férje iranti kotelessé-
gérdl énekel, tehat ismét a politikai kérdésre utal,
eztttal a melodikus valtozattal. A harmonizalas
eltér, de a dallamvezetés félreismerhetetlen.

125.
bade 0 1P Ut 3 110 5

Il do-ver, comeunrag - gioal gnar-do mio bril-10:

A Posa-Fiilop kettds egy szakasza kiilonosen érde-
kes. Posa Fiilop birodalmanak ,,békéjérdl”, azaz a
nép kinjarol, az elnyomasrol szol. A zenekari beve-
zetés két litemében a basszusban (fagott, gordonka)
talalkozunk a dallami témaval, a-moll/F-ddr har-
moniak kiséretében, majd késébb a tiszta melodikus
valtozattal, szek vencialis felrakdsban. Ez utébbinak
jelentéstartalmat még jobban kidomboritja az uni-
sonos szerkesztés negativ jellege:
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Ugyanezzel a megoldassal talalkozunk az autodafé-
jelenetben, Fiilop ,, Ti mertek igy beszélni, gaz isten-
tagadok ?” szavaindl. A csellészolamban tinik fel a
dallamos motivum varialt formdja:

Nen soroljuk fel kottapéldikban a legismertebb
egyezéseket, amelyek legtobbje vezérmotivumszeri-
en jelenik meg. Ilyen a masodik kerti jelenet (I1/1)
tercettje, amelyben Eboli Carlost a hatalom nevé-
ben, mint apjanak hiitlen fiat fenyegeti: az autoda-
fé-jelenetet keretezd korus, st mar a képet megnyi-
16 zenekari akkordok is, melyek félreérthetetleniil a
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kiralyi hatalmat dicséitik. Ide tartozik természete-
sen az utolso kép zenekari elgjatéka és a mii befeje-
z6 iitemsora is, amelyek reminiszcenciaként idézik
fel egyrészt Karoly csdszar alakjat, masrészt a mi-
vet megnyitd szerzetes-korust.

Sokkal érdekesebbek a ,rejtett” megjelenések,
vagy azok, amelyek Verdi dramaturgidjanak pszi-
chologiai mélységeire vilagitanak ra. Igy a Posa—
Fiilop kettds végén talalkozunk elSszor a kiralyi és
az egyhazi hatalom osszefonodasara valo utalassal,
vagy mondhatjuk igy is: azzal a ténnyel, hogy az
inkvizicio talan még a kiralynal is hatalmasabb ur.
Fiilop recitativoja igy szol:

128.
WGP PrIF P PP ipe bugires

Ti guar-da dal Grande Inquisi - tor!...

Bar a Desz-dur/B-dur valtas itt semmilyen hang-
nem keretébe nem fér bele, viszonyuk kétségteleniil
VI-I (vagy I-1IT)! Az autodafé-jelenet mar idézett
concertatéjaban Carlos szinte provokalja és gi-
nyolja a kiralyi hatalmat a melodikus valtozat négy-
szer ismételt, torzitott forméjaval:

==

Orbendi voi chil'ose-ra?  Aquest’acciar chi sfuggira?
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A nagy Eboli-aridban is tobbszor el6fordul a melo-
dikus motivum, ismét csak pszichologiai jelleggel;
ugy is értelmezhetjiik, mint a kerti kép tercettjének
reminiszcencidjat,de még inkabb ugy, hogya herceg-
nd itt biinbanodan dtkozza meg szépségét, azaz azt,
hogy ezt a szépséget hasznalta fel, mikor célja eléré-
se érdekében a kirallyal ,szovetkezett™ (hozzatehet-
jiik : Verdi az adott szovegen tilmenden ezzel a mo-
tivumhasznalattal utal a Schiller-drama Ebolijanak
inditékaira):

&f‘%f”g B

ti ma-le - di - c0

A bortonkép (111/1) zenekari eldjatékdaban a C-
dir/a-moll akkordok valtasa a helyszint idézi elénk,
mig az els6 és az utolso képben a szerzetes (V. Ka-
roly) szavait ugyancsak egy I-VI harmoéniavaltas
huzza ala. A bortdnképben hangzik el Posa ,Rad
var a hosi élet”* mondata; a dallamvonal félreis-
merhetetleniil azonos, am a véltozott harmonizalas
szinte ,,megvaltja” a hatalomnak ezt a zenei szim-
bolumat:

Wﬁr—’gﬁf

re-gnatetu do-ve -vi

Mindezek utan ,elvarnank”, hogy a Féinkvizitor
szerepe az emlitett alapmotivumra legyen felépitve.
S valéban: a kiraly és a Féinkvizitor beszélgetésé-
nek elsd szakaszaban a Foinkvizitor hideg, kemény,
kizarolag az allamrezon érdekeit elismerd szavai

* Az eredetiben: Neked uralkodnod kell!
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alatt kizdrdlag 1-V1-os kapcsolatban allo harsona-
tuba akkordok szélalnak meg! Példdul:

Amikor a Foinkvizitor atveszi a szot, ugyancsak
Vi-I (I-111) vaitassal moduldl a zene mds hangnem-
be, az emlitett ,,Neked foldi tars kell 7" szavak is-
mét egy ilyen modulacié kiséretében hangzanak fel.
A bortonjelenetben pedig ugyancsak VI-I kapcso-
latban allé F-dir/D-dir véltas hizza ala Filop és
a Fdinkvizitor egyiitt énekelt szavait, melyekkel a
fellazadt tomeget térdre kényszeritik. (A D-dur ak-
kord tovdbbvisz G-dur felé; az exponalt harmonia-
valtas jelentéstartalma azonban félreérthetetlen.)




A szemben levo oldalon all a tragikus végre itélt
emberi érzelem. Megszemélyesitdi Erzsébet és Don
Carlos. Magdtol értetddd, hogy zenedramaturgiai
érettségének ezen a hihetetleniil magas fokan Verdi
kettejiik szdmdra kiilonallo zenei jellemzést, moti-
vumkaort biztositott. Sorakozzanak fel a kottapél-
dak, ezittal minden kiilondsebb kommentar nélkiil.
Fontainebleau-i kép:

134.
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Se l'amorcigui-do,  seame tawi - ci-no,

124

136. 3 5

S e s SSG Ip s 5
fo wen 20 a domandar grazia alla mia Regi - na

137.
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Per<ché. per<hé aceu - sar il cor d'in-dif -fe -
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A fenti példak szinte csak reprezentans képvise-
16i Erzsébet és Carlos motivumkorének, a legfonto-
sabbak, a legjellegzetesebbek. Valamennyiben fel-
fedezhetd két dontd szerephez jutd konstrukcios
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elv. Az egyik a vagy trioldkban, vagy 6/8-0s met-
rumban mozgo ritmus, fokénta mjjj for-
mula. A masik feltiing épitdelem a dallamok rend-
szerint tercen — ritkan kvarton - beliil mozgod ambi-
tusa, és az, hogy ezek a tercbezart dallamsejtek egy
tengelyhang koriil fordulnak meg, vagy azt irjak
koriil. Minthogy ez a motivumvildg mind Erzsébet,
mind Carlos szélamaban rendkiviil gyakran fordul
eld, biztosak lehetiink benne, hogy csakis rajuk vo-
natkozik, és abban is, hogy e k6zos dallamkincs
révén a zeneszerzé ugyanabba a dramai szféraba
utalja mindkét szereplét. S ez a dramai szféra mi
lehetne mas, mint a tragikusan elfojtott szerelmi
érzés, a kiteljesedni nem tudo és ezért csak fatylak
mogott felesillané, mélabus - vagy Gavazzeni sza-
vait idézve : dekadentisztikus — lira. Hogy mennyire
igy van, azt bizonyitja, hogy a fontainebleau-i kép
szerelmi kettésének legfontosabb témdjaban

144.

dolciss.

%J’. c Iry slr Ugubyr rﬁf»ﬁ[r S

Se tremOancor.... o non ¢, mi sento gi rina-ta!

nyoma sincs az emllten tercbemrt ddlldmkomek
Itt még felhdtleniil boldog és idillikus a két fiatalt
kdrnyez6 vilag.

Erzsébet és Don Carlos fent elemzett dallamkdre
azonban felvet egy olyan problémat, amelyrdl e
sorok irdja szinte fél beszélni: vajon nem megy-e
til messze az analizis konzekvencidinak levondsa-
ban, nem tulajdonit-e Verdinek olyan zenei-drama-
turgiai szandékot, amelyre a maestro nem is gon-
dolt. A tercbezirt és tengelyhang koriil megfordulo
Mmotivika ugyanis egyike Verdi ,horizontalis™ kife-
Jezbeszkdzeinek. Mint az elészoban 526 volt rola, s

271




amint néhany példanal vizoltuk, ez a motivumkor
a féltékenység szimboluma. Nos, belemagyardazis-e,
ha a szerelmesek tragédiajat — legalabbis részben -
Fiilop kiraly féltékenységére vezetjilk vissza? De
még ezen is tulmenve: nagyon messzire megyiink-e.
ha osszefiiggést latunk a szerelmi tragédia tercbe-
zart motivikidja és a hatalmat jelképez6 1-V1, illetve
I-111 vonzasok kozti ugyancsak terckapesolat ko-
z0t? A két feltételezés csak latszolag mond egy-
madsnak ellent, hiszen végeredményben ugyanannak
az inditéknak, ugyanannak a dramai motivumnak
s tiikrozésérol, egymasba folyo, egymast mo-
tivalo emberi és politikai okarol beszélhetiink. S az
elemzd el6tt az ilyen dsszefliggések felvillanasakor
ohatatlanul feltiinik  Verdi konyviink mottojaul
alkalmazott mondata:  Hangjegyeim. legyeneh
azok szépek vagy csinyak. sohasem véletlen szii-
lottei. ...

A hatalom és a szerelem e teljesen zart motivum-
korével szemben, az opera tulajdonképpeni fOsze-
repléjének, Filop kiralynak mintha nem lenne
ilyen homogén-zart dallamkore. Szolaminak elem-
zése soran mindenekel6tt az tinik fel, hogy dallam-
vilaga két, meglehetdsen éles cezaraval elvalo ka-
raktertipusra oszthato: egy inkabb a parlandohoz
kozelallo melodiavezetés jellemzi az egyik csopor-
tot, igen szélesen kibontott melodiak a masikat.
Verdi zenedramai miihelyét ismerve, talan monda-
ni sem kell, hogy az els6 csoport a politikus-uralko-
do-zsarnok Fiilop sajatja, mig a masodik a kiraly
mély érzelmeinek hordozéja.*

A kiraly ,uralkodoi™ hangvételének komor
karsagaban van valami hallatlanul vonzo egyszerii-

* A mar tobbszor idezett 1901-cs Pizzi-fele visszaemlckezesekben olvashato,
hogy Verdit mélyen megfogta egy madridi utja soran Falop Escorial-beli
szigortan egyszerl, puritan halo- es dolgozoszobajanak latvanya. Verdi eb-
bol azt a kovetkeztetest vonta le, hogy Fulop semmi személyes anyagi hasz-
nat nem hiratt Spanvolonrig gasdagsigibol
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ség: talan a patosz teljes hidanya fogja meg a hallga-
tot leginkabb. Elég osszevetni a Posa-Filop kettds
elsé szakaszanak végefelé a két énekes szolamat.
Van olyan elemzd, aki Posa nagy monologjat, a
nép nyomordnak leirdsat iresen, bombasztiku-
san patetikusnak tartja: e sorok iréja nem tudja el-
fogadni ezt a véleményt. Az viszont igaz, hogy a
tirada befejezése utan Fiilop valaszszavainak (,On
fellegekben jar!™) egyszeriisége legalibb annyira
hatdsos, mint az el6z6 monolog.

145.
gef 60 BIF - (1 v 5ppps |
Ch! stranoso-gna - tor! Tu muterai pen-

A NI

sier,se il cor dell'uom conoscerai,qual Filippoil co - no - sce!

Vagy vessiik egybe Fiilop mar emlitett ,,Ovakodjék
az inkviziciotol, legyen Ovatos, legyen dvatos!” sza-
vait (1. 128. kp.) a zaroszakasz ez el6tt megszolalo,
meglehetdsen erétlen, kissé feminin, a hangszere-
lésben is puha fafivos szinekkel kisért Posa-dalla-
maval

146. . dolciss.
patE H e, SN
Feh o1 T ﬁ|’i¢fr &‘|f> fr

In-aspetta - taau-ro - raindel ap- par!

STOEtoN tisztaban lehetiink azzal, melyikik erosebb
egyéniség. A kiraly ,masik™ dallamkore a magat
megcsaltnak hitt férj, illetve a maganyos ember ér-
zelmi szférajahoz kapesolodik. Ide tartozik termé-
szetesen a nagy d-moll monolég recitativojinak
+Nem, 6 nem volt soha enyém, sohasem szeretett”
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frazisa, maganak az arianak a f6témaja vagy ko-
zéprészének széles melodiaja, és a kvartett két nagy-
ivii frazisa. E dallamok analizise viszont ahhoz az
érdekes eredményhez vezet, ami megerdsiteni lat-
szik a fentebb szinte félve kimondott tézist: e melo-
diakban lépten-nyomon ott bujkdl a féltékenység
tercbe zart motivuma. Mar Guglielmo Barblan fel-
hivta a figyelmet a Posa-Flilop kettds egyik fontos
dallama

147.

sotto voce N\
Kre sBBER ey br g d PIDI P
Osdlosguardotuo  pe- netrar..... il mio so-glio...
és az Otello Jagdjanak kulcesfrazisa (232. kp.) ro-
konsagdra: a témafej teljesen azonos, mindkettd

unisono felrakasu. De ha megnézziik a nagymono-
log fotémajat
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gal, quan-do la mia giorna-taégiuntaase - ra,
az utana kovetkezd Erzsébet-Filop kettds egyik
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a jelzett helyeken Gjra meg ujra felbukkan a félté-
kenység kigyo-motivumanak jellegzetes, tercet vagy
kvartot koriilird és tengelyhangjara visszatérd for-
muldja.

Am Fiilop zeneileg megformalt jellemérsl mi sem
ad jobb és mindent elmagyarazo képet, mint az
egyaltalan nem véletleniil a darab legismertebb sza-
mava valt d-moll monolég.

A monoldgot bevezetd zenekari kép két f6 alko-
téeleme a csellok fajdalmas dallama és az erre véla-
82016, talan még fajdalmasabb figuracio, mely a he-
gediikon szolal meg. Fillop recitativoi a parlando
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keretein beliil maradnak, klbonton dallam csak az
,O nem volt soha enyém” mondat megzenésitése:
a nagyon mélyrdl fakado érzelmi toltés itt siriti
dallamma az énekbeszédet. Az oboa szoloja nyitja
meg az ariat: kell-e Fiilop maganyanak dbrazola-
sara beszédesebb jelkép, mint ez a magdra marado
oboahang? S utana, a ,Majd alszom én” szoveg
alatt a kiirtok bolcsddala vetiti elénk az 6rok al-
mot, az 6rok nyugalmat. Az elsG szakasz lezdrulta-
kor a ritmikus értékek aprozodnak, s ez természete-
sen a mozgas gyorsuldsanak érzetét kelti. Verdi igen
egyszeri modulaciot alkalmaz: a d-moll akkord
d—-fhangjat fekve hagyja, és a hozza csatolt b hang-
gal d-mollbél B-dirba moduldl: az ismert [-VI
valtas! Természetes, hiszen az aria kozéprésze nem
Fuloprél, az emberrdl, hanem Fiiloprol, az uralko-
ddrdl szol. Itt keriil sor igazan széles dallamivekre,
melyek fokozasa visz el a monolog dinamikai csics-
pontjahoz. A visszavezetd rész zenekari alapja: a
gordonkak surrogéd figurai. Mar megszolaltukkor
az az érzésiink, hogy a jolismert féltékenységi ki-
gyo-motivumrol van sz6. Erzésiink az utolso iitem-
ben valik bizonyossdgga, ahol e figurdk mar csak
terceket irnak koriil. Az atvezeto rész ismét ének-
beszédben szolaltatja meg Fulopot: ,,Ne aludj, ki-
raly, ébren van a gaz még, ki tronusodra tor, s hit-
vesed becsiiletére.” A szoveg, a karakterizalas és
ennek zenei eszkdzei igy forrnak tokéletes egységbe.
Es természetesen még valami, amir6l soha nem sza-
bad megfeledkezni: hiabaval6 lenne a legtokélete-
sebb és leglogikusabb szdvegkezelés és zene-drama-
turgia, ha nem jarulna mindehhez a zenei szépség,
az dbnmagaban is megall6 muzsika — 4m ez mér az
elemezhetetlen zsenialitashoz tartozik... Egyéb-
ként az emlitett visszavezetd szakasz utan az elsd
rész megismétlése kovetkezik, azzal a kiilonbség-
gel, hogy az [-VI-os moduldci6 helyett a zarosza-
kasz a hagyomany szerint az azonos nevii darban,
D-durban szélal meg. A monolég igy tulajdonkép-
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pen egészen szabalyos szonataforma lenne, ha a
format nem lazitandk a zaréilitemek, melyek a reci-
tativo visszaidézésével a kétségbeesésig fokozzak a
maganyossag hangjat.

A darab harom f&szerepléje mellett természete-
sen dontd jelentségii szerep jut Posa markinak,
Eboli hercegnének és a Féinkvizitornak. Posa alak-
janak dramaturgiai fogyatékossagairdl mar volt
szO. Ha zenei arcképét vizsgaljuk, kiilonos jelen-
ségekre bukkanunk. Mar az jellemz6nek tarthato,
hogy szinpadra lépésének pillanatiban moll ak-
kord szélal meg a zenekarban. Ezek a moll, vagy
moll jellegii harmoniak végigkisérik alakjat — és
igazan nem mondhato, hogy a moll hangnem vagy
a moll funkci6 a XIX. szizadban még érvényes ze-
nedramaturgiai hagyomanyban a férfiassag szim-
boluma lenne. A hires szabadsag-kettds, melyet a
darab nem egy korabeli és késébbi elemzdje — némi
joggal — dallamilag trivialisnak tart, a dallamelem-
zésben azt a meglepd tényt mutatja, hogy az is-
mert fotéma

151.
g,é’%“mgsgf\g;s el
Dio,........ chenell'almain-fon -  dere a- mor.

“‘“‘T 62’&&&%& S5 3P D
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..Don Carlos €s Erzsébet jellegzetes triolds-terc-
bezart melodiakoréhez tartozik. Meglepd tény, de
ismerve Verdi rendkiviili konzek vens dallamdrama-
turgiajat, el kell fogadnunk, hogy szandékosan
kapcsolta a mester ezt a témat Carloshoz. A meg-
lepetés erejét talan csokkenti, ha szemiigyre vesz-
szikk Posa két aridgjanak dallamvilagat. Az I. fel-
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vonas 2. képében énekelt rominc az egész mii
egyetlen bel canto dalfama. Puha, lagyan énekld
dallamossag, sot, ékesitések és a Verdinél oly ritka
férfihangra irt trilla tartozik jellemzéi kozé. Ez a
romanc formai szempontbol is a lehetd leghagyo-
manyosabb képlet (cavatina); az mar mas lapra
tartozik, hogy az egész jelenet formaja Verdi leg-
merészebb Gjitasai kozé tartozik. A 111 felvonas 2.
képe, Posa haldljelenete azzal kelt feltiinést, hogy a
hagyomanyos kétrészes tipuson beliil mindkét sza-
kasz lassu tempoju. Ennek az arianak dallamvilaga
- féleg az elsd részé - ugyancsak a bel cantohoz all
kozel, sét, mutatja a francia nagyopera lirai ariai-
nak hatasat is. (Itt jegyezziik meg, hogy a nagyope-
ra stilusa erdsen hatott a Don Carlos ritmikajara
is. A francia nyelv ugyanis nem ismeri a prozodia
hangsiilytorvényeinek olymérvii szigorisagat, mint
ami az olasz nyelvben uralkodik. [gy a francia sti-
lust aria kedvez a sima ritmikaju, példaul csupa
negyedhangbol all6 dallamképzésnek.) Ami az aria
masodik szakaszat illeti, itt a hangszerelésben ta-
lalkozunk egy furcsa megoldassal, ami talan szin-
tén francia beiités. Elég ritka eset, hogy Verdi lasst
tempdju részletben, kiilon cantabile™ utasitassal
aldhuzva, lirikus-énekld, szolisztikus szerepet biz-
zon trombitadra, illetve jelen esetben kornettre. Ez
az effektus — valljuk meg - nem tartozik a leg-
artisztikusabbak kozé. ..

Az egyetlen jelenet, amelyben Verdi Posa mar-
kija Schiller koncepciojihoz felné: az I. felvonast
zard nagy Filop-Posa duett. A bevezetd recitati-
vokban ugyanolyan méltosagteljes-szikaran komor
hangot tud megiitni, mint a kiraly, és a duetten
beliili monolégja (a monolég mindkét tiradaja”™)
valéban dramai, férfias, vagy mondjuk igy: poli-
tikus hangot it meg. A duett befejez6 szakaszaban
- mint mar szo volt réla — azonban kiilséséges, is-
mét feminin szolamot kap a marki, itt mar elmarad

278



Fiilop hallatlanul izgalmas és sokréti karakterének
zenei abrazolasatol.

Eboli hercegndé elsé aridja tulajdonképpen nem
tartozik hozza zenei jellemrajzahoz: a ,Fatyoldal”
a lehetd legszabalyosabb ,,betétszam™, énekelhetné
barki, akar Tebaldo aprod is. Annal jelentdség-
teljesebb a I1. felvonas 1. képét lezard nagyaria.
Mar csak formai szempontbol is: négyrészes szer-
kezet, teljesen szabad felépitéssel, illetve az egyes
szakaszokat kizardlag a szoveg valtozé gondolat-
vilaga indokolja. Erdekes megjegyezni, hogy Eboli
figurajanak zenei megoldasaban Osszefut a félté-
kenység Kigyé-motivumanak ,horizontalis”™ és
wvertikdlis™ értelmezése. Szolamaban szamtalan
esetben fordul el6 ez a dallamképlet, és elég nehéz
szétvalasztani, hogy ezek az eléfordulasok mikor
értelmezenddk horizontalisan, azaz mikor zenei
szimbolumai Eboli féltékenységének, és mikor ver-
tikdlisan, vagyis mikor utalnak Carlos és Erzsébet
dallamkorére. Példaként emlitsiik csak a kigyo-
motivum horizontdlis képvisel6i koziil a talin
legjellegzetesebbet, a kerti kép tercettjének egyik
frazisat, melynek jelentéstartalmat csak még job-
ban alahuzza a negativ unisono-felrakas:

152
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Arrél mar volt szo, hogy a mii alaptémaja milyen
alkalmakkor és milyen indokolassal jelenik meg
Eboli hercegné szolamaban, igy példaul a kerti
kép tercettjében vagy az emlitett nagydria elsd és
maésodik szakaszaban.

A Fdinkvizitornak tulajdonképpen csak egy je-
lenete van, de ez elég ahhoz, hogy az opera egyik
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legfontosabb foszerepldjeve valick. Mar az is jel-
lemzd, hogy Verdi e jelenetnek nem a ,duetto”, ha-
nem a ,scena” megnevezest adta. Ezzel is jelezte,
hogy itt valéban dramai jelenetrol van szo. A F6-
inkvizitor ebben az dsszecsapasban szinte pillanat-
rol pillanatra valtozo zenei jellemzést kap - ugyan-
akkor az ellentéteken nyugvo egységrol van szo.
hiszen minden megszolalasa a konyortelen allam-
rezon megnyilvanulasa. A kiraly kérdéseire adott
valaszait mar emlitettiik. Csodalatos, hogy ebbél a
jéghideg keménységbdl és szinte statikus merevs:
bol fokozatosan jut el a jelenet végének nagy ki
réséig. Eloszor még a szélesivii dallamossag ural-
kodik szélamaban (,.Eretnekség nem volt itt e hon-
ban még"), majd mikor Filopnek valaszol (,,Ne-
ked foldi tars kell 7"") egyre izgatottabba valik hang-

" ja. A kovetkezd szakasz gesz-moll részében (,,Ne
légy ily elvakult, még nem késé a banat™) a leg-
puhabb hangot iiti meg, a zenekarban a lagyhangu
fafuvok (klarinét, fagott, majd fuvola) szolalnak
meg: a par item maga a csabitas, a kenetteljesseg.
Filop tagad6 valaszara aztan elszabadul a pokol
(,Vigydzz! Ha nem itt alfanék kirdlyi tronusod
el6tt™), talan az egész darab legforrobban izz6 dra-
mai itemeihez érkeztiink el. Am Verdinek gondja
van arra is, hogy megmutassa: a Féinkvizitorban
az allamrezon a legmélyebb emberi szenvedélyek-
kel egyenrangl érzés: az ,En erre a spanyol tronra
mar két kiralyt emeltem, konnyelmii kézzel ne tedd
tonkre életem miivét” szoveg ismét szélesen kibon-
tott dallamot kap, majdnem olyant, mint amilye-
nekkel Verdi a legigazibb emberi érzelmeket szokta
abrazolni.

Erdekes képet mutatnak a Don Carlos egyiitte-
seinek szamaranyai. Ha nem szamitjuk a ,dramai
kotoanyag™ jellegii jeleneteket, ha egybevessziik a
11, felvonas duettjét és tercettjét, akkor a kovetkezd
képet kapjuk: a 10 egyiittes jelenetbdl 6 (!) duett,
2 tercett, | kvartett ¢s | sokszemélyes concertato.
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Ezzel szemben all 9 dria. Mar csak e szamaranyok
alapjan is vilagos, hogy a Don Carlos az egyéni
szenvedélyek, az egyéni konfliktusok dramaja.
S valoban, az aridk kozill a Szerzetes (V. Karoly)
¢neke, Eboli fatyoldala és Posa romanca, illetve ha-
laljelenete tekinthetd hangulati képnek, egy érze-
lem vagy egy szitudcio zenei kibontasanak, a tébbi
mind valamilyen bels6 konfliktusbol fakad. A duet-
tek képezik a darab legforrobb konfliktusbeli cso-
mopontjait (kivéve a fontainebleau-i kép Erzsébet-
Carlos kettdsét). Amint haladunk a tdbbszereplds
egyiittesek felé, annal feltiinébb ezek majdhogy-
nem dramamentessége vagy legalabbis a dramaban
elfoglalt periférikus jellege. Az I. felvonas 2. kép-
beli dialogizalt tercett csak elrevetiti a kvetkezd
duett konfliktusat; a kerti képben felhangzo
Eboli-Carlos-Posa harmasban a cselekménynek
tulajdonképpen csak egyik mellékszala bontakozik
ki; a IIl. felvonasbeli kvartett mar a konfliktus-
csomopont utdn keriil sorra. A nagy concertato vi-
szont - legalabbis elvonatkoztatva az autodafé-kép
tobbi részétdl — megint csak dramaturgiai kulmi-
nacios pont.

A szabdlyos™ ¢és Verditdl is duettnek jeldlt
egyiittesek koziil a harom Erzsébet—Carlos kettds
egyrészt sokrészességeével tiinik ki, masrészt azaltal,
hogy mindhdrom tematikus kapcsolatban all egy-
massal (1. 139-—142. kp.). Ez a sokrészes, tehat min-
dig a széveg, illetve a cselekmény igényeit kielégitd
szerkezet mér az Alarcosbal ota ismerds. Fz fog-
lalja el a valamikori hagyomdnyos lassi-gyors
duettszerkezet helyét. Ugyanezt a modellt koveti
Fiilop és Posa kettdse, valamint a Foinkvizitor-Fii-
16p kettds (emlitettiik mar, hogy ezt Verdi nem is
Jeloli duettnek, hanem jelenetnek). Tulajdonképpen
csak a szabadsag-kettds esik ki a sorbol; ennek elsd
nagy formaegysége ugyan szintén tobbrészes kon-
strukcio, a C-dur ziroszakasz azonban szinte sza-
bilyos cabualetta-befejezés. Hasonlit a hagyoma-
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nyos formaképlethez a kerti jelenet tercettje is: ha
a cabaletta-hangnak itt nyomat sem talaljuk, két-
ségteleniil felismerhetd az Eboli ,,Remegve félj”
szOvegii frazisaval indul6 szakasz zaroé-allegro jel-
lege.

Egészen kiilonleges formaképlet az 1. felvonas 2.
képének tercettje. Alighanem egyediilallo Verdi
egyiittesei kozott: a tercett egyes szakaszai ugyanis
rondo-visszatérésekként fogjak kozre az epizédok
funkcibjat betoltd Posa-romanc két strofajat. A for-
maképlet tehat: A-B-A-B-A, melyben az A rész
a tercettet, a B a romancot jeldli. Az ilyen dialogi-
zalt egyiittes egyébként nem ujsag Verdi mihelyé-
ben, bar els6 és egyetlen eset, hogy a mester a sza-
kasz cim-megjelolésében is hangsilyozza a jelleget:
,Terzettino dialogato.” Erdemes azonban felfigyel-
ni arra, hogy ezeknek a dialogizalt egyiitteseknek
szamos példajaban uralkodik a kénnyed, tancszeri
lejtésii, rendszerint pontozott ritmika. Ezeknek
dramai szituaciéja mindig valamiféle ,elfedés”: a
latszélag konnyed parbeszédek igen fesziilt lelki
szituaciokat takarnak. Néhany példa: a Macbeth
bordal-jelenete, Banquo kdzbeénekelt latomasszerii
megjelenéseivel; a Trubaduir taborképbeli Azuce-
na-Luna-Ferrando tercettjének eleje; az Alarcos-
bal bali képének mazurka-zenéje.

Verdi hagyomanyos, 6nallé szélamokbol szovo-
do egyiittesépitkezésének egyetlen példaja a Don
Carlosban a 1lIl. felvonasbeli kvartett. Annyiban
tér el elddeitdl, hogy tulajdonképpen Fiilop szola-
ma vezeti, és a tobbi harom bizonyos fokig a hat-
térbe szorul.

Es teljesen kiilon kell targyalni a 11. felvonas 2.
keépét, az autodafé-jelenetet. Annyiban 6rokose ez
a kép a korabbi operak hasonl6 szcéndinak, hogy
ez is egyetlen egységben oOsszefoglalt jelenetsor,
akarcsak a Rigoletto . felvonasanak 1. képe, az
Alarcosbal 1. felvonasanak 1. képe, vagy a Végzet
hatalma kocsma-képe. Ami (j benne, az a monu-
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mentalitds. Természetes, hogy ez részben a parizsi
operatipus hatasa. Am Verdi oly magatélértets-
dden olvasztja bele sajat stilusaba ezt a hatast, hogy
az eddigi fejlédési vonalba minden tovabbi nélkiil
bele tudjuk helyezni. Hatalmas méretii korustablo
nyitja meg, mely sokrétiien ,hajtogatott” vissza-
téréseivel szinte rondéformat kolesonoz a jelenet
elsé szakaszanak. Ez a korustétel visszatér a kép
végén is, ez biztositja a formai egységet. Barmelyik
kozbeékelt zenei epizodot kiemelhetjiik, valameny-
nyi kimagaslé reprezentdnsa Verdi karakterizalo
képességének. A hat inkvizitor szerzetes korusa
szinte mar a Requiem Mors stupebitjére utal, hogy
rogton atadja helyét annak a szélesivelésii csello-
témanak, amely itt a biinbanat utdni kegyelemrdl
sz0l, de amelynek igazi értelmét csak a jelenetveégi
visszatérés, az Egi hang szinfalak mogotti éneke
adja meg. A kiilsé pompat emeli a (Pesten elha-
gyott) zenekari indul6. Szinte mar csak a kuriézum
kedvéért emlithetd, annyira természetes, hogy mind
ez az induld, mind pedig a vissza-visszatéré korus-
szakasz a mi alaptémajanak hol melodikus, hol
akkordikus valtozatat tartalmazza. A jelenet kozép-
részét foglalja el a dramai concertato. Verdi egyik
legszebb dallamat hallhatjuk benne: a hat flamand
kiildott nagyivii kantilénajat. S micsoda kontraszt-
hatas Fiilop valasza! (127. kp.). A kibontakozo
concertatoban a flamandok dallama, Filop izgatott
replikdja, valamint a tobbi szolista és a nép lirikus
dallama fonodik ossze. A kiraly és fia Osszecsapa-
sarol mar volt szo.

Az autodafé-jelenet komplex egésze vitan feliil
el6zménye, rokona az Aida masodik finaléjanak, a
bevonuldsi jelenetnek. Ugyantigy visszatérd korus-
tétel keretezi azt is, ugyanigy a kozéppontban fog-
lal helyet az egyéni szereplSk Osszecsapdsa, megta-
lilhato mind a kettében a zenekari indulé, a szin-
padi fanfarzene.

Mint ahogy - ha az eddigiekbdl nem deriilt volna
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ki — az egész opera utolso allomasnak tekinthetd a
verdii kozépso korszak osszefoglalé miive és koro-
ndja, az Aida el6tt. Vilagos a megtett ut: a roman-
tikus trilégia forradalmi wjitdsai utdn kovetkezik az
elsé konfrontacié a parizsi stilussal, a Sziciliai ve-
csernye. A nem teljesen sikeriilt kisérlet eredmé-
nyeit Verdi az Alarcosbalban vonja le, itt egyezteti
el6szor sajat korabbi stilusat mindazokkal az ele-
mekkel, amelyek a francia nagyoperdabol alkalma-
sak arra, hogy ezt a stilust gazdagitsak. A Végzet
hatalma és a Don Carlos — az els6 inkabb olasz, a
masodik inkabb francia alapon - tovabb halad az
egységesités, az egyéni stilus tovabbi kimunkalasa
¢és egyben megujitasa utjan. Négy év telik el a Don
Carlos pdrizsi Gsbemutatdja utan, hogy eljussunk
az Ot végallomasahoz, az Aidahoz. Mert ami az-
utan kovetkezik, az mar egy masik ut.

A konyv nyomdai munkalatai kdzben jutott ke-
zembe a Don Carlos 0j kiaddsa, melyben Ursula
Giinther kozzéteszi a mii valamennyi véltozatat.
Kideriilt, hogy a Don Carlosnak nem négy. hanem
hét verzidja van: 1. az Gsbemutatd probadinak ver-
zidja, 2. a féproba anyaga, 3. a bemutatén elhang-
zott viltozat, 4. a masodik périzsi elGadas forma-
ja, 5. a napolyi, 1872-es verzio, 6. a négyfelvond-
sos mildnéi és 7. az dtfelvondasos modenai verzio.

Az |.-gyel jelolt prébavaltozatbdl a premierig
nyolc részletet hagytak el. Koztik a két legértéke-
sebb a fontainebleau-i képet megnyitd dtszdlami
nagy népi korusumely nemcsak zenei szépségével
tiinik ki, hanem alahizza a Don Carlos politikai
hatterét is, valamint a Posa halalat kovetd egyiit-
tes. A faviagd-korus a nép nyomorardl énekel, te-
hat hangstlyozza afrancia—spanyol békekdtés fon-
tossagat. A Posat elsiratd egyiittes - Fiilop szola-
ma a vezetddallam — azért nevezetes, mert fétéma-
jat Verdi késébb a Requiem Lacrymosdjanak ve-
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zetd dallamava tette. A kiilonboz6 valtozatok osz-
szevetésébdl az is kideriil, hogy az 1881-es valto-
zat a parizsi verzionak tobb mint a felét részben
elhagyta, részben dtdolgozta. Természetesen fel-
meriil a kérdés: a hét koziil vajon melyik valtoza-
tot lehet Verdi végleges akaratdnak, tehat a mi
autentikus formajanak tekinteni. Valoszini, hogy
az utolsd, Otfelvondsos format. Az mar aztan az
egyes operahazakon mulik, hogy ebbe a verzidba
beleillesztik-e a legelsé valtozat kihagyott részleteit
vagy azok némelyikét. 1977 decemberében a mila-
noi Scala az ut6bbi eljarast kovette.
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Aida

Opera négy felvonasban,

Antonio Ghislanzoni szovegére.
Bemutato: 1871. december 24., Kair6, Operahdz.
Eurdpai bemutaté: 1872. februar 8.,
Miléné, Teatro alla Scala.

SZEREPLOK
Akiraly . . . . ... L. basszus
Amneris, a leanya . . . . . . . . . . mezzoszopran
Aldd; s s 5 v o s i s EHE § PR szopran
Radames . . . . . . ... .. ...... tenor
Rambs; PP s o« wov v v wwan s & 5@ w basszus
Amonasro, etiop kiraly, Aida atyja . . . . . bariton
HIMOK (o 0 om0 % wom mrmn v 5w e tenor
FOpapnd' . .« « . o wu o 2 2w s « mezzoszopran

Papok, papnok, udvari nép, katonak, tisztek,
etiop rabszolgak és hadifoglyok, nép.

A cselekmény helyszine: Memfisz és Théba,
ideje: a faraok kora.

Camille Du Locle neve mar szerepelt e lapokon.
Tulajdonképpen 6 irta a Don Carlos szdvegkony-
vét, majd 6 forditotta Verdi késGi operdinak lib-
rettoit franciara. A Don Carlos el6késziileteinek
viharos korszaka, majd nem tul nagy sikere utdn
sem adta fel a reményt, hogy Verdit rabirhatja arra:
irjon Parizs szamara jabb operat. A maestro hal-
lani sem akart az uj tervrdl; megfogadta, hogy soha
tobbé nem ir operat a parizsi operahaz, a Grande
Boutique (a nagy bazar) szamara.

1870 tavaszin a Verdi-hazaspar Parizsba latoga-
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tott - Peppina asszony nagyon szerette a francia f6-
varost, s amikor csak tehette, ravette Verdit a pari-
zsi utakra. A hazaspar gyakran talalkozott Du
Locle-lal, de ott volt Parizsban Emanuele Muzio,
Verdi egyetlen tanitvanya és talan leghivebb embere
is. Muzio éppen Kairébol volt hazatérében, ahol
1869-t61 az ujonnan felépiilt szinhazban, a khedive
operahazaban karmesterkedett. Nem derithetd ki
ma mar, mikor kapott ajanlatot Verdi Izmail pasa-
tol, a khedivétdl, hogy operat irjon Kairé szamara.
Azt tudjuk, hogy 1869 augusztusaban Verdi levelet
irt a kair6i opera intendansanak, Draneth bejnek,
melyben udvariasan ugyan, de hatdrozottan vissza-
utasitja azt az ajanlatot, hogy himnuszt irjon a
Szuezi-csatorna megnyitasi tinnepségeire. ,,Noha
igen megtisztelve érzem magam, hogy On, kedves
bej, ram gondolt, hogy himnuszt irjak a csatorna-
megnyitds alkalmabol, a legnagyobb sajndlatomra
el kell haritanom magamtol ezt a megtiszteltetést.
Egyrészt jelenlegi szamos elfoglaltsigom nem en-
gedi, masrészt nem szokasom, hogy alkalmi zene-
miiveket irjak.”

A pontos ddtumot tehdt nem tudjuk, de valo-
szinli, hogy a fenti levél utan valamivel kaphatta
Verdi az ajanlatot. Parizsbdl visszatérve, 1870 ja-
niusaban ugyanis ezt irta kiadojanak, Giulio Ricor-
dinak: ,Meg tudna-e latogatni néhany napra,
Ghislanzonival egyiitt? A kdvetkezokr6l lenne sz0.
Az elmdlt évben felkértek, hogy egy igen tavoli or-
szag szamara irjak uj operat. Nemmel valaszoltam.
Amikor most Parizsban jartam, Du Locle-t biztdk
meg, hogy tirgyaljon velem jbol és ajanljon fel
szamomra egy nagy summa pénzt. Ujra nemmel va-
laszoltam. Egy hénappal késobb elkiildott nekem
egy nyomtatott szinopszist, melyet szerinte egy
nagyhatalmi személyiség irt (ebben nem nagyon
hiszek), s amely ugyancsak Oszerinte igen jo. Kért,
olvassam el. En is Kitiinonek taldltam a szinopszist
és azt feleltem, hogy ilyen és ilyen feltételekkel meg-

288



komponalnam. Harom nap milva taviratot kap-
tam: »feltételek elfogadva«. S6t, Du Locle ujra
meglatogatott, megbeszéltiik a feltételeket, attanul-
mdnyoztuk egyiitt a szinopszist, melyen a sziiksé-
gesnek vélt valtoztatasokat el is végeztiik. Du Locle
tavozott, magdval vivén a feltételeket és a valtozta-
tasokat, hogy mindezt megbeszélje a hatalmas és
ismeretlen szerzével. Nos, ideje, hogy a librettéra
gondoljunk, jobban mondva a versekre, hiszen méar
csak azokra van sziikség. Vajon Ghislanzoni el
akarja és el tudja-e végezni nekem e munkat?”

Pér nappal korabban Du Locle szamara levélben
rogziti Verdi a feltételeket: , 1. Sajdt koltségemre
iratom meg a librettot. 2. Ugyancsak sajat koltsé-
gemre elkiildok valakit Kairéba, hogy az illetd be-
tanitsa és elvezényelje az operat. 3. A partitiira ma-
solatat atadom, és ezzel egyiitt a szovegkonyv és a
zene Egyiptom kiralysaganak abszolut tulajdonava
valik ez orszag teriiletére, magamnak tartva fenn a
vildg minden tobbi részére a szovegkonyv és a mu-
zsika tulajdonjogat. Mindezért 150 000 frankot ka-
pok, fizetend6 Parizsban a Rotschild banknal, mi-
helyt dtadtam a partitarat.”

Amikor egy honappal késébb a szerzodést meg-
kotik, melyben a khedive meghatalmazottja biz-
tositja az 1871. janudri bemutatét, Verdi kilon ki-
kotésben tartja fenn maganak a jogot, hogy ameny-
nyiben az 6 hibdjan kiviil nem keriil sor ebben az
idében a premierre, egy félév eltelte utdn mashol
viheti szinpadra a darabot.

Vajon mi birta ra Verdit, hogy elfogadja a meg-
bizast? Legyiink realisak : valosziniileg nagy sullyal
esett a latba az akkor hatalmas dsszegnek szamitd
honorarium. De ugyanakkor a mester kitlindnek
talalta a szinopszis dramai oOtletét (,,...nagysze-
riien lehet megrendezni, és van benne két-hirom
olyan dramai helyzet, amely, ha nem is teljesen uj,
de biztos, hogy nagyon szép. Ki a szerz6? Erezni
rajta a gyakorlott kezet, azt, hogy aki irta, jol is-

289



meri a szinhazat” - irja Verdi Du Locle-nak.) Es
még valami: Du Locle-nak volt egy nagyon ligyes
sakkhuzasa. Eljuttatott Verdihez egy levelet, amely-
bél kideriilt, hogy amennyiben & nem fogadja el a
megbizast, a khedive Gounod-hoz vagy akar Wag-
nerhez fordul. ..

A szinopszis szerzGje nem volt mas, mint Au-
guste Mariette, a hires régész-egyiptologus, a
Louvre munkatarsa, aki 1850 6ta Egyiptomban tar-
tozkodott és igen jelentds asatdsokat vezetett.
O tirta fel a szakkarai Serapeumot, a Szfinx temp-
lomat, és szamos értékes miemléket Denderaban,
Thébéaban, Edfuban és mashol. Allitolag maga Iz-
mail pasa, a khedive is kozremiikodott tarsszerzo-
ként az Aida szinopszisinak elkészitésében.

1870. julius 29-én megkotik tehat a szerzodést
Verdi és a khedive teljhatalmi megbizottja, Ma-
riette kozott. Egyrészt megindulhat a munka, mas-
részt a premier szinpadi el6készitése. Verdi min-
denekel6tt Ghislanzonival elkészitteti a szcenarium
verselt formdjat; azaz ujra megindul a végtelennek
tind kiizdelem, amely mar hosszu évtizedek ota
minden Verdi-szovegkonyv allandé kisérdje. A
Ghislanzonival folytatott levelezés rendkiviil ta-
nulsagos Verdi dramaturgidjara nézve. ldénként
vakszovegeket is ir, vagy prézaban megadja a teljes
szovegtartalmat (példaul a Radames-romancét), és
igen gyakran elGirja a versformat is. A II. felvonas
kezdé korus-szcénajaval kapcsolatban ezt kéri:
»Legyen két tizsoros szakasz; az elsé négysoros
strofa harci jellegii, a masodik négy sor szerelmes,
a két zaroésor pedig Amneris vagyakozasat fejezze
ki. A masodik szakasz ugyanilyen. Ne keressen kii-
lonleges ritmusokat, irjon kettds hétszotaga soro-
kat.” Az ugyancsak Il. felvonasbeli Aida~Amneris
duettrdl: ,,Amikor a cselekmény forréva valik, agy
tiinik, hidnyzik a szinpadi szd [ parola scenica]. Nem
tudom, pontosan fejezem-e ki magam; olyan szora
gondolok, amely tisztan érzékelhetové és plaszti-
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kussa teszi a helyzetet.” Nehany példat ad itt Verdi,
hogyan képzeli el a jelenet dramaibba tételét, ho-
gyan helyezné el a ,parola scenicdt”. Az egyik pél-
daban szinte prozat ir. ,Tudom, On erre azt fogja
mondani: hol a verssor, a rim, a versszak? Nem
tudok mit felelni erre; de én, mikor a cselekmény
megkoveteli, tiistént odahagynék ritmust, rimet,
strofat; szabad versekben mondanam el vilagosan
és érthetéen mindazt, amit a cselekmény megkivan.
Sajnos, a szinhaz megkoveteli, hogy a koltének és
a zeneszerzOnek néha legyen ahhoz is tehetsége,
hogy ne irjon se kolteményt, se zenét.”

Igen sok levél foglalkozik egyetlen dramai pilla-
nat szovegbeli megfogalmazasaval; Verdi ujra meg
ujra atiratja és atkomponalja azt a recitativot,
amely a végsé formaban minddssze 16 iitemnyi:
azt a jelenetet, amelyben Aida felismeri a hadifog-
lyok kozt apjat.

Taldn mondani sem kell, hogy szimos dramai
szitudcio vagy részletmegoldas Verdi otlete. Igy 6
taldlja ki az etiop rabszolgidk balett-betétjét, vagy
olyan ,aprosagokat”, hogy az L. felvonds 1. képé-
nek zar6 himnuszaban Amneris énekeljen egy
strofat. (,Amneris kezébe vehetne egy kardot,
zaszIot vagy az ordog tudja, mit, és énekelhetne
Radamesnek egy meleg, szerelmes és harcos strofat.
Ugy tiinik, a jelenet ezzel csak nyerhetne.”) De
mindezen kiviil kiilonboz6 forrdsokbol valosaggal
egyiptologussa képezi magat, hozzaérté barataitol
szdmtalan részlet irant érdeklddik; példdul: vol-
tak-e ndk a régi Egyiptomban papi funkcioban,
illetve betehették-e a labukat templomba?

A kompozicid munkatempojara jellemzd: az
eldbb emlitett egyik Ghislanzoni-levél, melyben a
I felvonassal kapcsolatban kifejti véleményét a
wparola scenicar6l”, 1870. augusztus 17-én kelt.
Nem egészen egy hoénappal késobb, szeptember
10-¢én tiirelmetleniil kozli Ghislanzonival: befejezte

je tehat a I11. felvonas szovegét.



Mint emlitettiik, mindekdzben folynak a premier
szinpadi elokésziiletei is. A diszleteket és a jelme-
zeket maga Mariette tervezi, teljes egyetértésben a
khedive egyenes kivansagaval, mely szerint az ope-
rat a legszigoribb egyiptomi stilusban kell szin-
padra vinni. A diszletek és a jelmezek parizsi mi-
helyekben késziilnek. Minden rendjén halad mar,
amikor kdzbeszol a torténelem: kitoér a porosz—
francia habori. Mariette bennragad az ostromlott
Parizsban, sem targyalni, sem intézkedni nem tud,
és természetesen a miihelyek sem tudnak szallitani.

Nyilvanvaléva valt, hogy a kair6i operahaz sza-
mdra lehetetlen a szerzédésben foglalt 1871, ja-
nudri terminus betartasa. Verdi magatdl értet6do
természetességgel mond le szerzGdésbeli jogardl, és
intézkedik, hogy a Scala is halassza el egy évvel a
tervezett eurdpai bemutatot.

Kozben igen sok targyalds utan kialakul a be-
mutatd szereposztasa is. Karmesternek Giovanni
Bottesinit, a korszak europai hirli nagybogo-mii-
vészét és karmesterét kérik fel: Verdi nem nagy
orommel egyezik ebbe bele: jobb szerette volna, ha
a kor legjobb olasz dirigensei, Angelo Mariani vagy
Franco Faccio kozott valasztananak, vagy ha Mu-
zio lenne a dirigens. A szerepeket jeles, de nem tel-
jesen élvonalbeli miivészekre biztak. A premier
végiil is 1871. december 24-¢én zajlik le, fenomenali-
san nagy sikerrel. Az els6 sorozatban 16-szor adjak
el6 a darabot.

Mintegy masfél honappal késébb, 1872. februdr
8-dn hangzik fel az Aida a Scalaban. Verdi maga
tanitja be a miivet, Faccio a karmester, Giulio Ri-
cordi a rendezd. A fGszerepeket Teresina Stolz,
Maria Waldmann, Giuseppe Fancelli és Francesco
Pandolfini énekelték - valamennyi a korszak él-
garddjanak tagja. Erdekes megjegyezni, hogy né-
hany késébbi bemutaton, igy még az 1872-es par-
mai, az 1873-as ndpolyi, az 1876-0s parizsi pre-
miereken Verdi nemcsak a betanitds munkdjat ve-
gezte, hanem 6 volt a rendezd is.



Lattuk, hogy az Aida librettdjanak szinopszisa
(az ,egyiptomi program”, ahogy a levelezésben em-
litik) azonnal megragadta Verdi fantazidjat. Fel-
meriil a kérdés: mi az alapja a cselekménynek ?
Auguste Mariette-r6l tudni kell, hogy nemcsak dsa-
tasokat vezetett Egyiptomban, hanem 6 volt az, aki
szamos Okori papirusztekercset megfejtett és kozre-
adott. Egyes kutatok lehetségesnek tartjak, hogy a
librettd cselekménye ezek kozott a papiruszok ko-
zott, tehdt az Gegyiptomi mondak kozott keriilt
Mariette kezébe. S6t, hogy az ligy még bonyolul-
tabb legyen, létezik egy 1766 tajan keletkezett Me-
tastasio-szovegkonyv, a Nitteti, amely ugyancsak
Egyiptomban jatszodik, és melynek cselekménye
bizonyos kiilsé vonatkozasokban hasonlit az Ai-
daéra. (A Nittetiben is két n6i szerepld all szemben
egymassal ugyanannak a férfinak a szerelméért, és
a férfi féhost - ha nem is arulaseért - halalra akarjak
itélni.) Van, aki feltételezi, hogy a két libretto taldn
azonos forrasra vezethetd vissza; Metastasio a
szoverkoltemény eldszavaban  Hérodotoszra és
Diodorus Siculusra hivatkozik mint forrdsokra.
Tobb mint valoszinii azonban, hogy az ,egyiptomi
program” teljes egészében Auguste Mariette fan-
tiziajaban sziiletett meg; a jeles egyiptologus no-
vellakat is irt.

Félretéve a libretto eredetének ma mar eldonthe-
tetlen problémajat, meg kell dllapitani, hogy a sz6-
vegkdonyv valoban rendelkezik mindazokkal a tu-
lajdonsagokkal, amelyeket Verdi egy jo librettd
eldfeltételének tekintett. A dramai szituaciok -
ahogy a maestro egyik idézett levelébdl is Kitlinik —
nem teljesen ujszeriiek, szokatlanok, de megvan
benniik a karakterek osszecsapasibol szarmizo
konfliktus-lehetdség. Mindharom fészerepld (Aida,
Amneris és Radames) két polarisan ellentmondo
¢rzelem és szenvedély kozott érlédik. Aida Rada-
mes iranti szerelme ¢s a hazaszeretet, Amneris a
szerelem, illetve a féltékenység és az allam védelme,
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Radames pedig a szerelem és a hadvezéri kotelesség
kozott. S mindharman vétkesekké vélnak egy ma-
gukrél megfeledkezett pillanatban: Aida tulajdon-
képpen elarulja szerelmét, Radames haz:jat, Am-
neris pedig a torvény kezére adja azt, akit szeret.

A megoldhatatlan konfliktusok héléjaban vergo-
d6 és dramai vétségeket elkdvetd harom fészerepld
mellett nem kevésbé érdekes Amonasro és Ramfis
karakterileg egysik, de a cselekményben donté for-
dulatokat hozo alakja. Amonasro jellemének csu-
pan két, egymassal egybefonod6 oldalat ismerjiik
meg: a minden eszkdzt megragado bosszivagyat
- vagy talan helyesebb lenne politikai-hadvezéri
ambiciénak nevezni - és a ravaszsagot. Ramfis pedig
maga a hideg dllamrezon, akdrcsak a Don Carlos
féinkvizitora.

Es mindehhez a bonyolult, dllandé fehér izzas-
ban levé dramai szituacié-sorozathoz hozzajarul az
egzotikus kornyezet, amely ugyancsak erés mérték-
ben hatott Verdi alkotéi fantaziajara. Nagy gondot
is forditott ennek a kdrnyezetrajznak zenei megfor-
malasara. Egyes forrdsok szerint még egy arab nép-
dalgyGjteményt is atnézett, s a Nilus-parti felvonas
két oboa-dallama (az Aida-aridban és az Aida-Ra-
dames kettOs lasst szakaszaban) ebbdl a gyiijte-
ménybdl szarmazna. A kolorit zenei kidolgozasara
vonatkozéan azonban jellemzObb egy késobbi
Verdi-levél sokat idézett mondata: A valdadit le-
masolni jo dolog lehet, de kitaldlni a valddit még
jobb, sokkal jobb.™

A librett6 alkalmat adott arra is, hogy a mester
még a Don Carlosnal is fokozottabb mértékben to-
rekedjék a nagyopera latvanyossag-elemeinek fel-
hasznalasara. A masodik finalé hatalmas, soha nem
ldtott méretii tabldja, a templomi jelenet, a harom
balettbetét, a masodik felvonds kezddképe, st a
Nilus-parti felvonds elsd partitiraoldalai is ebbe a
kateg6riaba tartoznak.

fgy hat az Aida librettojaban — melynek végsd
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formdjat tulajdonképpen, mint annyiszor, Verdi
maga alakitotta ki — minden elem egyiitt volt ahhoz,
hogy dsszegezd remekmii sziilessék. Es a mii valo-
ban azza is lett: Verdi eddigi munkdssaganak, a
szokdsos terminologia szerint : kozépsd alkotéi kor-
szakanak koronajava, eddigi eredményeit, fejlodé-
sének vonalat betetdz6 modon dsszefoglalé alko-
tassa.

Igen tanulsagos, ha a zenei elemzést* a harom f6-
szerepl zenében megnyilvanul6 jellemzésének vizs-
galatdval kezdjiik.

A cimszerepld portréjat az el6jaték rajzolja meg.
A zenekari bevezetésben uralkodd

153.
&’sci 3. mﬁ, gl
e N TP is

motivum Aida témaja. Két f6 jellegzetessege van:
sziik lépésekben tor felfelé — ez azonnal észrevehe-
té —, és sohasem nyugszik meg a hangnem alap-
hangjdn, a tonikdn. Rendszerint a mindenkori hang-
nem legnagyobb fesziiltséget hordozé V. fokan, a
domindnson ér véget. Az elsd karakterisztikum
pusztan zenei; a masodiknak mar karakterizalo
funkcidja is van: Aida soha nem éri el a boldogsa-
got.

Az Aida-témakdr uralkodé vonasa a felfelé hala-
dé dallamvonal. Akar kis lépésekben és sziik ambi-

* Az elemzés - mint a emlitettik ~ érté témaszko-
dik Lendvai Erd A mialkotds egysége Verdi Aiddjaban” c. tanulmanyéra,
Magyar Zene, 1964/5.
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tusra tomoritve, akdr tagranyilo zenei gesztusok-
ban, mint példaul az ugyancsak Aida-portré funk-
cioji Radames-romanc fétémajaban:

154.

NNV e V01

Ce -le-steA - i - da.

(Mindenesetre elgondolkoztato a ket dallam k-
lonbsége: az Aida-témdnak jellegzetessége a kro-
matika is, Verdi igy lattatja a darab cimszerepldjét.
Radames viszont tiszta, és kromatikus lépéscket tel-
jesen mell6z6 diatonikus dallamban fest képet sze-
relmérél. Vajon arrdl van-e sz6, hogy a vezértéma
magabafoglalja Aida tragikus sorsit, és Radames
ebben az elragadtatott pillanatban konfliktusmen-
tesen latja szerelmét, vagy pedig Hevesi Sindornak
voltigaza, aki 1913-ban rendezvén a darabot, Aidat
Whisztérids és exotikus macska”-ként dllitotta szin-
padra, aki ,,nagyszer(i és fenyegetd kontrasztként”™
jelenik meg a végsokig kifinomult, dekadens egyip-
tomi udvarban?)

Az 1. képet zar6 aria nemcsak Aida konfliktusit
tarja fel a maga teljes reménytelenségében, de zenei-
leg is rendkiviil komplex képet rajzol a cimszereplé-
r6l. Az 6t nagyobb szakaszbol dllo és nem is ,,arid-
nak”, hanem | jelenetnek ™ nevezett monolog elsé
gyors szakaszaban (,Mit mondtam, e szokat™)
egyesiil a felfel¢ t6r6 Aida-tematika és az egész
Verdi-oeuvre-bol  ismeretes  kupoladallam-tipus
(mely mindig tragikus helyzetben levd szoprian hos-
nok sajatja):

155. o
PP %—
de- 2 NI erilredifgg
Lia-sa -na pa -ro - la o Nu- misperde - te!
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Az erre Kovetkezd lassu szakasz az Aida-vezérté-
mat bontja ki, mig a masodik gyors szakasz hol le,
hol fel iveld, sziik ambitusi melédidja a tanacsta-
lansagot abrazolja. Es mindez beletorkollik a »Szanj
meg, nagy ¢g” kezdetli csodalatos Cantabile-be,
amely talin Aida minden bels6 konfliktust végiil is
legy6z0 tisztasagara utal.

156.
cantabile, con espress.

e 8o IF POl

Numi, pieta del mio soffrir! Speme non v'ha pel mio dolor...

A témafej felcsapo kvartja és annak visszahajlasa
egyébként a darab teljes zenei anyaganak egyik
alapsejtje.

Legkozelebb a Il. felvonas nagy osszecsapasa-
ban, az Aida-Amneris duettben talalkozunk a cim-
szereplGvel. Szélesen kibontott f-moll dallama (.. Te
gazdag vagy...”) ugyancsak felfelé torekszik, a
dallam el6bb a szeptimaig, majd az oktivot is tal-
haladé nonaig emelkedik.

A Nilus-parti felvonds Aida felvonasa. El6bb
ariat énekel, majd két hatalmas kettdsben csap 0sz-
sze konfliktusanak ellenpélusaival, apjaval és sze-
relmesével. Hogy mennyire nem lehet merev elmé-
leteket feldllitani Verdi zenei dramaturgidjara vo-
natkozéan, azt mutatja, hogy a portré-szimba me-
né Aida-romédncban alig talalhato felfelé halado
dallammenet. Az Aida—Amonasro kettds viszont
bévelkedik az ilyen jellegli melodidakban:

e rOIF LS pIP

Diehdcsmoens fa- te,o Nu - - i,
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A Radamesszel énekelt kettOs legfobb Aida-temaja
viszont inkabb a lefelé hajlast kedveli, bar egy fon-
tos alkotdeleme (a kottapéldaban jelezve) megint
csak felfelé halad.

159.  dolciss.
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La tra foreste vergi-ni, difio-ri profuma - te,in

es trenumente
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e-sta-si be - a - te la terrascorde-rem,

A zirokettés két legfontosabb Aida-melodidja
tipikus képvisel3je a cimszereplé dallamkorének.
Az els$ tiszta diatonikus hdrmashangzatdval va-
lahol rokon a Radames-romanccal.

160. dblciss.
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161. morendo

A

és‘,‘;’ e — v+ Jib I@}hgﬁﬁgﬁu =
O terra addi-o;addio valle di pianti...
Az Aida-dallamoknak ez a magasba torése két-
ségteleniil karakterizalo faktor is, nemcsak a szer-
kesztés kifejezetten zenei sajatossaga. Mintha Aida-
nak, az ,egi lénynek” (,,Celeste Aida™) abrazolasa
lenne. Ezt a jelleget azonban nemcsak a dallamok
magasba torése fejezi ki, hanem szamos esetben a
hangszerelés is. Mindjart az elojaték magas regisz-
ter(i osztott hegedii valami égi aurat vonnak az
Aida-vezértéma koré. A Radames altal festett
Aida-portréban is ott rezegnek a szordinalt magas
fekvésii heged(i-tremolok. S mikor mindezek utan
az etiop rabszolgalany a maga testi valosagaban
szinpadra Iép, mintha valoban | foldreszallt tiine-
mény” képét kapndnk a vezértéma dolce espres-
sivo jelzésii, meleghang klarinétszolon valé megje-
lenésében. A szerep dramai tetGpontjan, az Aida-
Amneris duettben, melyben nagyon is foldi szen-
vedélyek csapnak Ossze, természetesen nyomat
sem latjuk az égi hangnak. Am a jelenet végén meg-
sz6lalo Cantabile — csakigy, mint az elsd képet
zaro aria végén — megint csak ezt a hangvételt kép-
viseli. A Nilus-parti felvonasban Aida megjelenését
ismét csak két magasallasu szolohegeddi jelzi, a ve-
zértéma pedig a harom fuvola légies unisondjaban
szolal meg. A harom fuvola ebben a felvondsban
tobbszor is kapesolodik Aiddahoz: az aria kiséreté-
nek alaphangjat éppugy ez a hangszerelés adja meg,
mintaz Aida-Radames duett csabito-erotikus ,,Zold
arnyas erdd lagy olén™ szakaszaban. (Ez is ott rej-
lik tehat az ,égi lény™ karakterében?) Végiil ural-
koddva valik ez az éterikus hangzas a zarokettss-
ben, annak Aida—arioséjziban’(,.Nézd ott a halal
angyalat™) éppugy, mint az ,,Eg dldjon, fold™ sza-
kaszban. Az elsGben négyszeresen osztott hegediik,
fuvola, klarinét és harfa a hangszinkeverés 6 esz-
koze, a masodikban a vondsok iiveghangjai, mély

fuvola és harfa.



Mindez persze tulnyomorészt csak a szerep ze-
nei jellemzdje, a zenei szerkesztés egységét bizto-
sito megoldas. A szélam maga azonban a kifejezés
szempontjabol hallatlanul szines, mindig a szoveg-
hez, a szitudcidhoz alkalmazkodé. Fentebb mar
utalds tortént arra, hogyan fejezi ki az énekszo-
lam az 1. képet zaro ariaban a konfliktust. Tulaj-
donképpen titemrdl litemre lehetne végigvenni Aida
szolamat, hogy ezt a dramai haljékonysagot és sok-
szintiséget kovessiik. De elég talan néhany utalds.
Az . kép végén Amneris énekli — majd a teljes
egyiittes megismétli — a ,Térj vissza gySztesen™
szavakat. A dallam egyszer(i dur skalamenet, a
hangnem alaphangjatol a V1. fokig.

162
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Ri- torna vin-ci- tor!

Az ezt kovetd Aida-aria els§ szavai azonosak, am
a szavak érzelmi toltése: megdobbent 6nvad. S ime,
a dallam visszaidézése mollba forditja a skalame-
netet, a zarohang nem fisz, hanem /.

163.
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Ri-tor-na vinci - tor!...

Az Aida-Amneris duett nagy f-moll dallama,
szlik hangkozbelépéseivel maga a konyorgés, s -
Lendvai szellemes megjegyzése szerint — dallam-
gesztusanak alulrol felfelé nyalé mozgéasdval —
szembedllitva az Amneris-valasz konyortelen feliil-
6l lefelé haladdsdval - még a szinpadi szitudciot
is kifejezi: Aida térdel6 helyzetben néz fel, Amne-
ris allva, a magasbol veti lefelé megvetd tekintetét.
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164.
Cantabile espress.

= ,,W, N R 77;4{

we.pie-tda  ti pren-da delmio do - lor.

Aida sokszinli lényének egyik legszebb, illetve
nagyon karakterisztikus vondsa a Nilus-parti szop-
ran—tenor kettés mar emlitett hizelgé-csabitd fra-
zisa (I. 159. kp.). A sziik kromatikus dallammenet,
kiséretében a lagyhangi fuvolakkal, szinte képsze-
rlien dllitja elénk, hogyan hasznalja fel Aida sajat
szépséget, testi vonzasat Radames szokésre csabi-
tasdhoz. Jellemz6 az is, ahogy a dallam éppen az
in estasi beate la terra scorderem” szOvegre ,egye-
nesedik ki”, valik diatonilgussé. tiszta D-durra, ez-
zel abrazolva az extazist. Es még jellemzébb, ahogy
ugyanez a hangvétel tér vissza a zarokettdsben,
ahol ismét csak tiszta Desz-dur harmashangzatok
jelzik az extatikus viziot, a halal angyalanak meg-
jelenését, aki a szerelmeseket az égbe, a boldog-
sagba elviszi (1. 160. kp.).

Amneris - tgy tinik — mindenben ellentéte Aida-
nak. Minden dallama a mélybe hiz. Els6 szinpadra
lépésekor hangzik fel az § vezértémaja, Verdi egyik
legszélesebben kibontott, tizenot iitemes (!) dalla-
ma. Szinte minden iitemében lefelé tart, és ezt a
tendencidt alahtzza a kiséret sdtét hangszine (fa-
gott, kiirt, mélyvonosok). Bizonyos dramai fordu-
lopontok kivételével minden Amneris-dallamnak ez
alefelé tart6 tendencia a f6 jellemzdje. Ime: az em-
litett vezértéma:
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féltékenységének motivuma:

167.
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vaggyal telt dallama a [l. felvonas els6 képében :

168.
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(Ah! vie - ni, vie - niamor mio,rav-

morendo

vi-vami d'un caro accento ancor, un @ -ro accento an - cor!)

az Aida-Amneris kettds két vezetd melodidja, de
a duett valamennyi Amneris-témaja is:

A tut - ti bar-ba-ranon si mo-stro la
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Tre- mavilschia - valspez-zailtuo co- re.

az itélkezési kép tobbszor visszatérd melodidja:
171

Ah . pie - ta! e-gliein-no -

b 2RD D DB,

cente, Nu- mi, pie -ta, Nu-mi, pie- tal

A 1V. felvonas elsd képében — a szerep csucs-
pontja — Amneris karaktervaltozasanak, mondhat-
nank igy is, megvaltasanak vagyunk tanii. A go-
g0s, kegyetlen és néha ravasz kiralylany itt valik
szenvedd asszonnya, tulajdonképpen itt magaszto-
sul fel szerelméhez. Ismervén Verdi csodélatos ze-
nei dramaturgiajat, és pszichologiajat, egyaltalan
nem meglepd, hogy dallamai ebben a jelenetben
megvéltoznak. A legtobb felfelé tart, legalabbis a
silyponti helyeken ez a tendencia figyelhetd meg.
A Kettdst indité dallama:

172,
Gia i sa - cer-do - ti a -du -nansi
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nagy Desz-dur cantabile-jének legjellegzetesebb lé-
pése a masodik iitemben:

Cantabile

Al tu deivi-ve-re! .. Si all'amor mio vivrai:

a kettds strettjaban ugyan elobb lefelé tendal a
dallam, de a legjellegzetesebb melodikus gesztus
felfelé tor:

174.
Y

bear fir e tirirniterl T8

de’ miei pianti la ven-detta or dal ciel...

— valamennyi idézett hely ellentétben all az Amne-
ris-témakor altaldnos mélybehuzo jellegével. Az
itélkezési jelenet végén ismét tanui lehetiink Verdi
mélypszichologiai zenedramaturgiajanak. Vessiik
egybe az 1. kép tobbszor visszatérd féltékenységi
motivumat (167. kp.) azzal a témaval, amellyel Am-
neris Ramfishoz és a papokhoz fordul, konyorogve
és atkozodva:

175.
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di, tu  klo sai..dame ungiomo fuama-to...
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Ugyanannak a dallamnak két varidnsaval allunk
szemben, tartalmilag: a féltékenységgel és annak
tragikus kovetkezményével.

Amneris ,,megvaltasarol” beszéltiink. Mi mas
lenne e jelenet széles ivelésii frazisa, ez a kétségbe-
eséssel és reménytelen szerelemmel csordultig telt
és a robbanasig fesziild dallam, mint a lefelé tenda-
16 Amneris-témakor apotedzisa ?

176.

fnz:s larga
ber fT0ImPT It P g id
Voi...la ter -raedi Numioltraggia - te

Ugyanennek negativ kicsengése Amneris atka,
amelyben most mar leplezetleniil fordul szembe
sajat legf6bb zenei karakterisztikumaval... és a
papokkal.

177.
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la ven - det-ta del ciel, del ciel..

A papokkal; mert hiszen Amneris témakére a
legszorosabb rokonsagi kapcsolatban all Ramfis és
a papsag dallamvilagaval. Mindjart az el8jatékban
megszolal ez a tematika, melynek legfébb jellegze-
tessége ismét csak a skalaszeri lefelé hajlas. Itt, az
elgjatékban ez képezi az ellensulyt az Aida-vezér-
téma éterikus hangzasahoz és magasba toréséhez.
A dallam nemcsak lefelé hanyatlik, de mindjart a
mélyben is sz6lal meg (gordonkakon).

178, o
B2 el
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Ez a jellegzetes papi téma tobbszor visszatér, leg-
pregnansabban a bevonuldsi induloban és az itél-
kezési jelenetben. De ezt halljuk az Amonasro és
az etiop hadifoglyok konyorgésére valaszold papi
korusban

Struggi,0 Re, ....... queste ciurme fe-ro - ci,

¢s az itélkezési jelenet litdnidinak tobb helyén is.

Tulajdonképpen magatdl értetédé az Amneris-
és a papi dallamkor dsszefiiggése. Egyrészt az alla-
mi és az egyhdzi hatalom azonossagarol van szo,
masrészt — ha az el6bbi megfogalmazas talan tul
nyersnek, ide nem illének tlinnék — Amneris épp-
ugy szamithat Ramfis és a papsag tamogatasara a
darab cselekményében, mint a papsag a kiralylany
segitségére. Ez az osszefonddas az egyik oldalon
egyéni vagybol, a masikon az allamrezon érdeké-
ben jon létre. Nem véletlen, hogy az 1. kép zar6 in-
dulojaban Amneris és Ramfis kiilon, nallé dallam-
mal vesznek részt, mig a kirdly, Radames és a nép
ettdl eltéré melodiat énekel. Mindezek figyelembe-
vételével domborodik ki igazan az itélkezési jele-
net, s az ezt kovetd nagy Amneris-szcéna igazi je-
lentdsége, benne az Amneris-témakor ,,megvélta-
saval” és ,kiegyenesedd”, felfelé forduldé onmegta-
gadésaval.

Radames zenei jellemzése az elso, feliiletes pil-
lantasra zavarba ejtd. Alig taldlunk ugyanis szola-
maban olyan jellegzetes helyet, amely kifejezetten
az 6 sajat hangja lenne. Osztana tehat a tobbi Ver-
di-tenorhés sorsat, akik — Richard és Otello ki-
vételével - hattérbe szorulnak a szerepl6tarsak mo-
gott? Nem; Verdi éppen ezzel a zenei megoldassal
festi a leghivebb jellemrajzot Radamesrdl. Mert
hiszen mi Radames sorsa? Két nd kozott hanyédik :
az egyiket 6 akarja boldogitani, a masik vele akar
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boldog lenni. Ezen az alapvet6 dramai konfliktuson
kiviil, melynek tulajdonképpen egyetlen lehetséges
zenei realizaldsa az, hogy Radames hol Aida, hol
Amneris tematikdjat veszi at — ezen kiviil Verdi
megadja a figuranak a sziikséges hési szint, és fényt
derit Radames masik konfliktusara, a szerelem és
a hazaszeretet Osszelitkozésére is.

A Celeste Aida, mint mar emlitettiik, tulajdon-
képpen Aida portréja — szovegében is, zenei megol-
dasaban is. Az ariat megel6zd recitativo-jelenet,
harsany trombitafanfarjaival viszont a hés katonat
allitja elénk. Amnerisszel valo talalkozasa mutatja,
hogyan hat ra a kirdlylany: Radames atveszi Am-
neris féltékenységi motivumat. A templom-jelenet-
ben sincs 6nallé hangja, itt Ramfis témajat fejleszti
tovabb. Ugyanigy egy masik szerepld hatasat atve-
v6 zenei alakként taldlkozunk vele a Nilus-parti
jelenet kettGsében. Belépd frazisarol azt gondol-
nank, hogy ez teljesen az 6vé, az & szerelmének és
ifju hosi alakjanak zenei megfeleléje. Am ha meg-
vizsgaljuk a témafejet, azt talaljuk, hogy az nem
mas, mint Aida 1. képet zaré Cantabile-jének vissz-
hangja.

180. cantabile, con espress.
P P 4
¥ . s
frer o5 1 pbPe——
Nu - mi, pie - ta del mio soff -rir!

ét‘ﬂ_&,;i\\;{/} ===

Spe - menon v'ha pel mio do - lor...

181. con trasporto

ée TG b 7] F%
Purti i -veg- - - §O,
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A hos katona —eléggé sablonos - abrazolasa az , A
bosszit szomjazo idegen hordak™ szakasz, jelleg-
zetes trombitafanfarjaival; ez az arioso is rovide-
sen beletorkollik az elébbi felcsapo kvartos téma-
ba. Radames lirdjanak, mély hazaszeretetének gyo-
nyori zenei képe az a dallam, amellyel Aida csabi-
a valaszol - szinte a hazat idéz6 bol-
csddalt véliink kihallani beldle. De hatdsaban ez is
hattérbe szorul az érzéki Aida-dallam mogott. A
kettss strettojaban mintha ¢ venné at a vezetést,
mikor az Allegro vezetGdallamdt megszolaltatja.
De vizsgaljuk csak meg jobban ezt a témafejet: nem
mas, mint az Aida-vezértéma tomoritett valtozata.

182. S
= gt

Si: fug - giam da que - stc mu - ra,

183.
é'ilvyrrﬁfgy""rj
P

PY e

Mikor aztan radobben arra, hogy arulé lett, tehat
a nagy konfliktusra fény deriil, végre megtalalja 6n-
allé hangjat, mely semmihez nem hasonlit, semmi-
b6l nem szarmazik, teljesen Rademes sajatja. Ez a
kétségbeesett feljajdulds (,,Mily becstelenné val-
tam”) 6t teszi a szituacié foszereplSjévé, Aida és
Amonasro eltérpiilnek mellette.

A zenei dramaturgia szempontjabol megmagya-
rézhatatlan az Amneris-Radames kettds. Verdinél
taldn a Rigoletto bosszi-duettje 6ta nem fordult
eld, hogy két ellentétes érzelmi toltés ugyanabban
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a dallamban kapjon hangot az egyiittesben szem-
beallo alakok szolamaban. Ott is magyarazhattuk
az azonos dallamot azzal, hogy Rigoletto bosszi-
vagyanak elemi kitorése minden ellenkezést elso-
por. Itt ilyen magyarazatnak nincs helye: Amneris
életet mentd ajanlata éppoly salyd, mint Radames
haldlraszantsaga. Hacsak egyre nem gondolunk:
Radames annyira leszamolt mindennel, oly telje-
sen lemondott az életrdl és a védekezésrol, hogy
szamara minden mindegy, és engedelmesen uta-
na mondja —noha ellentmond6 szévegre — Amneris
dallamat. A kettés tovabbi részeiben is taldlkozunk
hasonlo megoldasokkal. Radamesnek csak akkor
van 6nallo, Amnerisnek teljes sullyal valaszolo dal-
lama, mikor Aida megmenekiilésének orvend.

A kripta-kép elso iitemeinek csodalatos helyzet-
festé megoldasarol mar a bevezetd fejezetben sz6
volt (4. kp.). Erdekes a zarokettds formai felépitése :
elébb Radames, majd Aida énekel egy-egy ariosot,
s csak ezutan keriil sor a tulajdonképpeni duettre,
az O terra, addio”-ra. (Ez a formaképlet egyéb-
ként a Verdit megel6zé mesterek, a nagy romanti-
kus tridgsz kedvelt és hagyomanyos szerkezetei kozé
tartozik.) A két arioso és a kettds maga inkabb vi-
zionarius, mar-mar a talvilagrol visszazengé dal-
lamvilagra épiil, semmint a blcsuzast, a halal elotti
hangulatot kifejez6 melodiakra. 1870 november¢-
ben igy irt a maestro Ghislanzoninak: ,A darab
végeén szeretném elkeriilni a szokasos agonidt, és
mellézni a »végem van: megeldzlek téged: varjal
ram!; meghalt!; s én még élek! stb. stb.« szava-
kat. Valami édes, fatyolozott, rovid duettre gon-
dolok, az élettél valo buaesura. Aida lagyan hanyat-
lana Radames karjai kozé.”

Aida és Radames zarokettése talin a mii koro-
naja. S hadd tegyiink egyszer Kkitérét a szigoru,
elemz$ zenetudomany birodalmabol a szépiroda-
lom teriiletére. Minden analizisnél szebbek azok a
mondatok. amelvekkel Thomas Mann irja le ezt a
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duettet : ,, A dallamvonal, melyet Radames és Aida
hangja kiilon-kiilon, majd egyesiilve huzott meg
ujra és ujra, telhetetleniil, ez a tonika és dominans
koriil jatszodo, egyszerdi, atszellemiilt gorbe, amely
az alaphangrol hosszu, kitartott vezérhangra emel-
kedett, félhanggal az oktav ald, majd az oktav futo
érintése utan a kvintbe kapaszkodott — ennél a dal-
lamvonalnal, ugy érezte hallgatonk, még sosem hal-
lott atszellemiiltebbet, megrenditbbet életében.
[...] Radames ¢és Aida operai lelke szaimara nem
létezett a realisan el6ttik allo jovo. Hangjuk uni-
sono lendiilt fel az atszellemiilt vezérhangig, bi-
zonygatvan, hogy most tarul ki eléttilk a menny-
bolt, s vagyakozasuk elott felragyog az 6rokkéva-
losag fénye. A szépités vigasztald ereje hallatlanul
jot tett a hallgatonak, sokban hozzajarult ahhoz,
hogy kedvenc miisordnak ez a szama olyannyira
sziviigye volt. Amit azonban végsé soron érzett,
értett és élvezett [ . ..], az a zene, a miveszet, azem-
beri lélek gyodzelmes idealitasa volt, amely fense-
gesen ¢s megcafolhatatlanul megszépiti a valodi
dolgok kozonséges borzalmatr.™ (A vardzshegy,
ford. Sz6li6sy Kldra.)

Amonasro két legfébb jellemvonasa a bosszu-
vagyo6 hazaszeretet és a ravaszsag. Tulajdonképpen
csak egy igazan jo baritonista tudna érzékeltetni,
hogy a bevonulasi jelenet nagy F-dur fohasza
(,,Bolcs és jo kiraly, most arra kériink™) — tettetés.
Tul nagy a kontraszt, tul hirtelen a valtas, semhogy
valodi, megalazkodo konyorgésnek tekintsiik ezt a
dallamot az el6zmények harcias hangja, markéns
férfiassaga, éles hangsulyai utan. Kiilondsen, ha
osszevetjiik ezt az F-dar dallamot Amonasro ko-
vetkezl szoldalldsaval (,,Ne félj, a haza feltdimad™).
akkor deriil ki az el6bbi ,.érzelmi alarc™ jellege. Ez
az emlitett szakasz ismét hegyes hangsulyaival, iz-
gatott tempojaval és szinte dallamtalansagaval ti-
nik ki.

E bemutatkozas utan a Nilus-parti felvonas nagy
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duettjében megint mas szineket mutat Amonasro.
Egyrészt vad, bosszlivagyo és célja érdekében min-
den emberi érzelmen tullépé jelleme kap az eldb-
bieknél is élesebb megvilagitast, mindenekelStt a
»Nem vagy leainyom” atokkal végz6dé nagy kito-
résben. Masrészt a ravasz Amonasro képe is felvil-
lan, mikor Aidat ra akarja beszélni a hadititok meg-
szerzésére. Ebben a par iitemben megint csak a lé-
lekabrazolas csodajaval allunk szemben. Az izga-
tott ritmika és a varatlan hangsualyok eltlinnek, a
zenekari kiséret egyre simabbd valik, és egyre in-
kabb a puha vonés-piano hangszine keriil az el6-
térbe. Mindehhez hozzitéve az énekszolam ,sotto
voce” jelzését, eldttiink all az intrikus Amonasro
portréja. Am a nagy kettds leglényegesebb alkoto-
eleme az a hang, amelyet Amonasro6tdl csak ekkor
és csak it kapunk meg: az apanak leanya irdnti
szeretete, amely a legmélyebb tiizii, gyonyoriien
kitarulkozé dallamokban kap hangot. Apa és lea-
nya ugyanannak a csodalatos dallamnak hangjain
meriilnek el a sziil6fold emlékeinek felidézésében,
s a kettds kozéprészében, az egész felvonds formai
kozéppontjdban ismét csak azonos dallam hajtja
egymas karjaba dket (,Gondolj ra, hogy néped sor-
sat toled varja™). Ez utobbi szakaszban azonban
talan még az énekszolamnal is fontosabb szerephez
jut az a zenekari vonos-ostinato, mely a teljes pia-
nissimobol emelkedik fel a tetdpontra, hogy aztan
egy hirtelen dinamikai valtdssal érjen véget, s nagy
ivével mintegy bearanyozza apa és leanya egymas-
ratalalasat.

Ramfisrél és a kiralyrol keveset lehet mondani.
Ramfis, amikor 6nallé dallamokat énekel, és nem
a papok korusdhoz csatlakozik, altalaban a ha-
gyomanyos fOpapi intondcié hordozoja, meglehe-
tésen statikus, hasonlatos akar a Végzet hatalma
Gvardianjahoz, akar a Nabucco Zakariasahoz.
Megemlitendd még, hogy mind Ramfis, mind a
papi kérus gyakran fordul valami kiilonos, kele-
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ties-archaikus izl litaniazo dallamtipushoz, elso-
sorban persze az itélkezési jelenetben, — A kiraly
tulajdonképpen csak staffazs-figura, bar az elso és
masodik felvondsban sok és jelentds szoloja van.
Dobbenetes elsé szavainak zenekari kisérete: gor-
donkak és nagybégdk halk pizzicatoi kisérik csak
szavait, hatasosan festve ezzel a megoldassal a
sorsdontd hir elétti fesziilt csendet.

Az Aida — emlitettiik — Verdi eddigi munkassaga-
nak betet6z6 oOsszefoglaldsa. Sziikitve a kort: an-
nak a fejlodésnek végpontja, amely a Sziciliai
vecsernyével kezdédden a parizsi nagyopera ele-
meit integralta Verdi egyéni stilusdba. E parizsi
elemek - tablok, latvanyos felvonulasok, indulok,
balettbetétek, korusszcénak —, mondhatni, mar a
Don Carlosban teljesen felszivodtak a Verdi-
stilusba, ott legfeljebb a mi hatalmas mérete,
cselekmény és zene talan tul széles kidolgozasa
latszik ellentmondani Verdi operakoncepciojanak.
Az Aidaban mar minden teljesen a helyén van,
bekdvetkezett a tokéletes integracio.

A korusok ismét dontd szerephez jutnak, s mivel
tobbnyire a cselekményben is részt vesznek, jelen-
toségiik tilné a Végzet hatalma és a Don Carlos
korustételein. Bizonyos fokig a nagyforma pillé-
reivé is valnak : az 1. felvonds 1. képének tetGpont-
jat korusjelenet alkotja, a 2. kép éppen a korus-
részek révén rendezddik tokéletesen kiegyensulyo-
zott formaba. Ugyanez mondhaté el a bevonulasi
jelenetrdl, melynek monumentalis rond6formaja-
ban a koérusrészek visszatérései jelentik a rondo-
téma megjelenéseit. S6t, mint Lendvai Erné ki-
mutatta, a I1. felvonas 1. képének néi kara a maga
ugyancsak haromszor harmas tagolasaval mintegy
sliritett el6képe a bevonulasi jelenetnek. A Il
felvonas elejének kis korusa (a szinfalak mogott)
ugyancsak formai silyt kap a felvonds tokéletesen
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szimmetrikus szerkezetében, mig a V. felvonasban
mindkét képet egy-egy olyan korusjelenet zirja be,
amelyben énekkar és sz616 szinte egyenrangu sze-
repet kap.

Tehat Verdi 1870-re messze maga mogott hagyja
mar mind a meyerbeeri operatipus betétszerii
korusjeleneteit, mind pedig sajat korabbi kisérle-
teit (pl. a Sziciliai vecsernyét). Itt mar valoban a
legmagasabb szinten valé egyesitésrél van szo, és
az Aida korusait hallgatva soha nem érezziik azo-
kat kiilsé ékitménynek, latvinyossagnak. Es hany-
féle szine van ezeknek ak 6rusoknak ! Természetesen
annyi, ahdnyféle dramai funkcioban fellépnek.
Az 1. kép nagy induldjaban még a korabbi Verdi-
korusok patriéta hangjat véljiik felfedezni. De a
templomi jelenet orientélis n6i karaban vagy zso-
lozsmazo-archaikus pap-korusaban mar csak egy
a lényeg: ezek adjak meg a couleur locale-t, a
helyszin zenei dbrazolasat. A II. felvonast be-
vezetd noi karnak — csakugy, mint az Aida vala-
mennyi ceremonia-jellegii vagy tinnepi korusanak —
haromszor harmas tagolasa van. S az egyes részek
karaktere tokéletesen szétvalik. A kétszolamu néi
kar nem tul gazdag eszkozeivel Verdi valoban tud
harcias és szerelmes hangulatot teremteni. (A forma
megvilagitasara jegyezziik meg, hogy a harmadik
részben a ,harcias” stréfa funkcidjat a kis etiop
rabszolgak tanca veszi at.) A bevonulasi jelenet
ugyancsak harom témdra épiil, illetve azok harom-
szoros reprizére. Az elsd a tulajdonképpeni gyo-
zelmi himnusz - ez felel meg az el6bbi ,harcias™
stréfanak ; a masodik a ndi kar puha-lirikus téma-
ja - a ,szerelmes” strofa megfeleldje; a harmadik
pedig a papok témaja, melynek - talan mondani
sem kell - Amneris dallama az el6képe. E hiarom
korustéma ugyancsak teljesen elvalik karakterben,
de abban is, hogy az elsében az akkordtdmbok, a
masodikban a dallam, a harmadikban pedig az
ellenpontos szerkesztés a dontd zenei elem. — A Ni-
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lus-parti jelenet bevezeté korusa tulajdonképpen
Verdi ,,horizontalis” eszkoztarat képviseli. A tercet
bezaré dallamképlet :

184.

gﬁ:ﬁ M oadd oy

tu cheseid’O -si - ri- decoovennenns
tobbszor visszatér miiveiben, minden esetben litur-
gikus konyorgés funkciojaban (illetve a Falstaffban
mint ennek parddidja). Egyébként ez a rovid kérus-
tétel is a miire annyira jellemz6 orientalis-litdnidzo
hangvételt képviseli. Ez a hangvétel tér vissza az
itélkezési jelenet papkoérusaiban is, hol {item-
beosztas nélkiil, csak a szovegtdl tagolt pszalmodia-
ként, hol pedig nagyon is élesen ritmizalva, Rada-
mes elitéltetésének pillanatéaban.

Sokat irtak kiilonb6z6 korokban az Aida hang-
szerelésérdl. A kiilonbozé orszagok premierjeinek
kritikusai persze soha nem hagytak kicsiszni keziik
koziil a latszélag nyomos érvet, miszerint Verdi
Wagner hatasa ala keriilt, amit mi sem ,,bizonyit
jobban”, mint a nyitdny magas heged(allasanak
Osszevetése a Lohengrin-elGjaték ,,hasonlo™ részle-
tével. A jo kritikusok persze elfelejtették, hogy
egyrészt Verdi éppen az Aida kompoziciés munka-
janak idején hallotta elészor a Lohengrint (Bolo-
gnaban, a mii olasz premierjén), masrészt, hogy
hasonlé hangszerelési megoldassal mar negyed-
szazaddal kordbban, a Traviata III. felvonasidnak
elgjatékdban taldlkozhatunk nala.

Az Aida hangszerelése ugyancsak Osszegezd
betetdzés. Elemzéseink sordn tobbszor volt alkalom
annak bizonyitdsdra, hogy mar az elsé Verdi-
darabokban mennyire kifejez6 a zenekarkezelés,
emlitettiik, hogy a Rigoletto elsé kritikusai éppen a
zenekar ,,beszédességét” emelték ki. Innen egyenes
vonalu fejlddés vitte el a maestrét — az Alarcosbal
zenekaranak francids konnyedségén, az dtdolgo-
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zott Macbeth sotét szinein, a Végzet hatalma
dramaisagan és a Don Carlos monumentalitasin
at — az Aida-partitara ezer szinéhez. Sz6 volt mar
arrol is, mennyire meg tudja valtoztatni a hang-
szerelés egy-egy motivum karakterét: emlitettiik,
hogy az eldjatékban éterikus-tragikus Aida-téma
hogyan valik az 1. kép tercettjében a klarinét-szin
kovetkeztében érzeki-forrova. Az Aida-partitira
minden lehetdséget megragad, hogy az alakok
jellemzését, a szituaciok és a konfliktusok abrazo-
lasata hangszerek segitségével elmélyitse. Csak egy-
par példa: a Celeste Aida-romanc kezdetén a he-
gediik kitartott magas hangja von valdéban ,,meny-
nyei” sugarzast Aida képzeletben felidézett alakja
koré: a harfik minden szakrilis jelenetben hozzi-
tartoznak a couleur locale megfestéséhez: a kis
etiop rabszolgdk tancaban a piccolo hatarozza meg
a hangszin egzotizmusat: a harom fuvola szerepérol
ugyancsak szoltunk mar, tegyiik hozza, hogy 6k ad-
jak a papné-tanc misztikus szinét is: zsenidlis
lelemény volt, mélté a Wagner-tubakhoz, az . Aida-
trombita™ megkonstrudlasa, amely nélkiil elkép-
zelhetetlen szamunkra a bevonulasi induld: vagy
emlékeztessiink az elsé Amonasro-frazis zenekari
lezarasara: ,EId6It a harc. . . elhagyott istenem. . .
mért is élek még?” énekli Amonasro, s e kétség-
beesést tokéletesen egésziti ki az a fortissimo a hang,
melyet a vonosok pizzicatoja és az iistdob tesz
szinte robband erejii pontként a mondat végére.
A partitira hangszerelés szempontjabol legesillo-
g0bb gydngyszeme azonban a Nilus-parti felvonds
zenekari bevezetése: a hegediik négy oktdvos, ug-
ratott vonoju szokellése, a tobbi vonos sejtelmes
tremoldi, és mindezek felett egyetlen szolofuvola
dallamtoredékei - ez a kép mar egyenesen az im-
presszionizmus zenekar-kezelésére mutat eldre.

(It emlitjiik meg, hogy Verdi az Aidahoz lezart
szimfonikus nyitanyt komponalt, amely azonban
csak az elsé milanoi estén szolalt meg, majd Verdi
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visszavonta. A 20-as években egyetlen egyszer kon-
certel6adason felhangzott, majd 1977-ben Claudio
Abbado szolaltatta meg a Scala-zenekar egyik kon-
certjén.)

Hangsulyozzuk mégegyszer, utoljara: az Aida
OsszegezO betetdzeése Verdi egész addigi munkassa-
ganak. Az elmondottakon tul: a fejlédés betetozé-
s¢hez tartozik, ahogy Verdi az Aiddban Ggyszolvian
teljesen megsziinteti a recitativo és az aria kozti
kiilonbséget. A Don Carlosban még nyomokban
fellelheté a hagyomdnyos recitativo-koncepcio, az
Aiddban mar nyoma sincs. Ennek eszkoze elsd-
sorban a recitativo atmelodizalasa. A legkisebb
énekbeszéd-szakaszokban is olyan dallamképletek-
kel taldlkozunk, amelyek egyrészt messze maguk
mogott hagyjak a recitativo hagyomanyos ,szaraz”
formulait, masrészt rendkiviil kifejezéek. Ezzel a
megoldassal is a dramaisagot szolgalja Verdi:
vagy mas szoval: a muzsikdnak minden eddiginél
erdsebben és hatasosabban a Kifejezés lesz a célja.
De kezdenek eltlinni a formai hatarok is. Termé-
szetes, hogy az Aida félreismerhetetleniil a zart-
szamos operak koncepcidjanak képviseldje, mint
ahogy Verdi élete végéig megmaradt emellett az elv
mellett. De minden eddigi megoldasnal inkabb
hajlik az egyes szamok hatarainak elsimitasira,
arra, hogy folyamatosan olvadjon dt egyik a ma-
sikba. Ezt segitik elé azok a csodalatos dsszefiigge-
sek, amelyek a nagy format még homogénebbé
teszik, am amelyekre csak a legaprolékosabb elem-
z¢&s mutathat ra.

Eloljaroban: ezek a formai oOsszefiiggések elég
gyakran csak zeneiek, tehat zenei szempontbol ko-
vacsoljak dssze a format és nem dramai kiindulo-
pontbdl. Azaz, az Aida-partitiraban immar egy
kettSs ,hdlorendszer” figyelhetd meg: az egyik a
mar emlitett, szereplékhoz fiiz6d6 témakdrok
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rendszere, a masik a zenei dsszefiiggesek haldzata.
Ez utébbiak kozt van olyan, amely mindkét funk-
ciot betolti. fgy példdul a templomi jelenetet meg-
nyité fépapn6-szolo €s a papndk tancanak témaja
szoros rokonsagban all egymassal:

forte la pmggm(um
f =~
4"‘17 iy =i =
Pos - - -sen- te, possente Fiha,
186. dolcissimo

for diiididdinapitie

Vagy: a ,Térj vissza gyoztesen” felfelé haladd
skaladallama flezdr egy formaegységet. ugyanakkor
szorol szora megismétlodve a 11. findlé (Hala s
dicsdség néked. gyodzelmes hdstink™ kiraly-frazisa-
ban elindit egy formaegyscget. A csak zenei Ossze-
fiiggésekre példaként: a foglyok szabadon bocsata-
sa ellen protestdlo pap-korus dallama szoszerint
megegyezik a Hirnok szavait megel6zé zenekari
motivummal.

187.

‘).Eli"ﬂc 0.)5 e =

Struggi,0  Re,....queste ciur me fe -ro - ci,

188. pp con espress
J/\ . p
b fiad iIE

Itt talan még lehet sz6 kozos dramai vonatkozas-
rol, hiszen a papok is Amonasro ellen szolnak, a
Hirndk is rola ad hirt. Am a Nilus-parti jelenet
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bevezeto korusanak és Radames trombitakiséretes
ariosojanak (,A bosszut szomjazd idegen hor-
dak...") mar semmi koze sincs egymashoz. A dal-
lam, st a hangnem mégis azonos. Ennek az §ssze-
fliggésnek viszont mély formai értelme van. Lend-
vai elemzése szerint a Nilus-parti felvonas olyan
szonataforma, amelynek bevezetése (szinfalak mo-
gotti korus), f6témaja (Aida-aria, Andante), ma-
sodik témdja (Aida-Amonasro kettds), zarotémaja
(»Nem vagy lednyom”) van, melyek a visszatérés-
ben ugyanugy megtalalhatok: bevezetésként az
emlitett trombitds arioso, fétémaként az Aida-
Radames kettds lassu szakasza, masodik témaként
a duett gyors része, zarotémaként a szokés fel-
fedezésének jelenete. E szonataformdnak kidolgo-
zasi része nincs, annak helyét ,beteljesedésként”™
az Aida-Amonasro kettds hegedi-ostinatos lassu
zardszakasza tolti be. Ebben a képletben a 187-188.
kottapélda rokonsaga zeneileg teljesen magatol
értet6do.

Tokéletes nagyformaban tokéletes részletek, a
recitativo és aria kozti kilonbség eltorlésével a
teljes mi atdramatizalasa, a legmagasabb foku
zenei logikaban a legmagasabb szintdi karakter-,
szituacio- és konfliktus-abrazolds, mindez igézden
szép zenekari kontosben és drado dallamossaggal -
ime, ezért betetdz6 remekmii az Aida.
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Simon Boccanegra®

Opera harom felvonasban, prologussal,
Francesco Maria Piave (s részben Giuseppe Montanelli)
szovegére.

Bemutatd: 1857. marcius 12., Velence, Teatro La Fenice.
Atdolgozott valtozat (részben Arrigo Boito j szovegére)
bemutato: 1881. marcius 24., Milano, Teatro alla Scala.

SZEREPLOK

a Prolégusban:
Simon Boccanegra,
kaloz a Genovai Koztarsasag swlgélalabnn . bariton

Jacopo Fiesco, genovai nemes . . . . . . basszus
Paolo Albiani, genovai aranymilves . . . . . bariton
Pietro, polgar . . . . . bariton
Tengerészek, nép. hcsco haunépe
a dramaban:
Simon Boccanegra, Genova dogéja . . . . . . bariton
Maria Boccanegra, lednya,

Amelia Grimaldi néven szopran
Jacopo Fiesco, Andreanéven . . . . . . . . basszus
Gabriele Adorno, genovai nemes . . . . . . . tenor
Paolo Albiani, kancellar i u v ommiwms w5 ADRTIGON
Pietro, udvaronc . . . . . . . . . . . .. . Dbariton
Az ijaszok kapitdnya . . . . . . . . . . .. tenor
Amelia szolgiléja . . . . szopran

Katondk, tcngerészzk nép, azcnélorok
a doge udvara.

A cselekmény helyszine: Genova és kornyéke,
ideje a XIV. szdzad kozepe.
A Prologus és a drama kozt 25 év telik el.

* Szimos szinlappal cllentétben, a darab cime ez: Simon Boccancgra, igy,
s26végi e nélkil. Az opera sorén a cimszerepldt legtobbszor Simone néven
emlitik vagy sz6litjik, de a cim egyértclmben a fenti!
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Joggal kérdezheti az olvaso: miért itt targyaljuk
a Simon Boccanegrat és miért nem a Traviata és az
Alarcosbél kozott, az elsé verzié kronologiai he-
lyén? Miért mas eset a Simon Boccanegra, mint a
Macbeth, a Végzet hatalma vagy a Don Carlos,
amelyeket elsé verzidjuk idérendi helyén ismer-
tettiink ?

A mii 4] verzidjaval kapcsolatosan 1ép be végle-
gesen Verdi életébe az a kolt6, akinek munkassaga
¢és — merjiik kimondani - segitsége nélkiil talan nem
is jottek volna létre az utols6 remekmiivek:
Arrigo Boito. E szempont igazolja az idérend
megkeriilését.

1856 tavaszan kototte meg Verdi az otodik
szerzGdést a velencei Fenice szinhdzzal. Pontosab-
ban, ekkor még csak megegyeztek abban, hogy a
mester j darabot ir az 1856/57-es karnevali
szezonra a velencei operahdznak. Verdi ismét spa-
nyol dramair6 miivéhez nyal, Antonio Garcia
Gutierrez Boccanegra-dramajat valasztja. (Talan
annyira meg volt elégedve a Trubadur alapjiul
szolgalé Gutierrez-tragédiaval. ..) Felmeriilt az a
hiedelem is, hogy a Boccanegra Schiller Fiesco-
drdmaja alapjdn vagy legaldbbis hatdsara sziiletett
volna; a Schiller-mi{i atvételérdl sz6 sem lehet,
hiszen a két cselekmény teljesen eltérs. A legujabb
kutatasok pedig azt is megcafoltak, hogy Verdi a
Schiller-mii egy Olaszorszagban latott eléaddsa ha-
tasara fordult volna a téméhoz.

Annyi tény, hogy 1856 augusztusdban Parizsbol
megkiildte Piavénak az j opera szcendriumat,
megbizva a velencei koltét, hogy egyrészt Ontse
versekbe a szcendriumot, masrészt pedig intézze el
a cenzuraval kapcsolatos iigyeket. A szcendrium
lényegesen tobb volt egyszerii cselekményvazlatnal
és jelenetezésnél. Egy késdbbi levélben Verdi
Hteljesen kész draménak™ nevezi. Piave elkésziti a
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verseket, és az év végén eljuttatja Verdinek. A mes-
ter teljesen atdolgozza a szovegkdnyvet. A kdvet-
kezd sorok kiséretében kiildi vissza: ,,ime, a meg-
roviditett és atdolgozott librettd, most koriilbeliil
olyan, amilyennek lennie kell. Mint mar emlitettem,
radbizom, hogy jegyzed-e neveddel a darabot vagy
nem. Ami tortént, az nem tetszik Neked ; nekem se,
taldn kevésbé, mint Neked. De nem tudok mast
mondani: »sziikséges volt«!!”*  Ami tortént”, az
az volt, hogy a roviditéseken és atdolgozasokon ki-
viil Verdi azzal is megalazta hiiséges baratjat és
masfél évtizedes munkatdrsat, hogy a versek egy
részét Giuseppe Montanellivel dtiratta.

A szovegkonyv munkdlatai kozben Verdi mar
a kompozicibba magaba is belemélyedt. Az
1856/57-es tél folyamdn sulyos gyomorbantalmai
voltak, s ez nagymértékben akaddlyozta a munka
eldrehaladasat. Csak a maestro hihetetlen akarat-
ereje és kotelességtudasa ismeretében érthetjiik
meg, hogy 1857 februarjaban mindezek ellenére az
opera kétharmad részét mar elkiildte Velencébe.

Az 1857. marcius 12-i bemutaté - hatalmas
bukds. Masnap keltezett levelében Verdi igy sza-
mol be baratjanak, Vincenzo Torellinek: ,A ve-
lencei karneval szép volt; a szinhdzi évad egész
tegnapig j6. Tegnap este azonban elkezdddtek a
bajok: lezajlott a Boccanegra elsé elGadasa, mely
majdnem olyan nagyot bukott, mint a Traviata.
Azt hittem, hogy valami elfogadhatét irtam, de
ugy tiinik, tévedtem. Majd meglatjuk, kinek lesz
igaza.”

A velencei premier kapcsan két dolgot érdemes
megemliteni. Az egyik Verdi egy levele, melybdl
kivilaglik, mennyire szivén viselte miivei szinpadi
megvalositasat. ,Legyen nagy gondod a diszletek-
re. Az utalisok meglehetésen pontosak, de mégis

* I1dézet a Macbeth librettojabol



felhivom a figyelmedet néhany dologra. Az elsé
jelenetben, ha a Fiesco-palota a szinpad oldalara
keriil, szitkséges, hogy az egész kozonség jol lat-
hassa, mert nagyon fontos, hogy mindnyajan las-
sak Simonét, amint belép a hazba, amint kimegy az
erkélyre és letépi a lampast: azt hiszem, j6 zenei
effektust irtam, és nem szeretném, ha ez a szinpadi
korilmények miatt elveszne. Azt is Ohajtanam,
hogy a San Lorenzo templom el6tt egy harom-négy
fokbdl allo kis 1épesd legyen, néhany oszloppal,
amelyek hez hozzatamaszkodhat Paolo vagy Fiesco,
meg el is bijhatnak mogottiik ... Ennek a diszlet-
nek nagy mélysége kell, hogy legyen. Az elsé fel-
vondsban a Grimaldi-palotdnak viszont ne legyen
nagy mélysége. Egy ablak helyett legyen tobb, vala-
mennyi érjen a foldig: inkabb teraszt képzelek.
A hdttérben legyen egy mdsodik fiiggény holddal,
melynek sugarai a tengert érik, és ezt is lassa a
kozonség. Ha festd lennék, biztosan nagyon szép
diszletet csinalnék : egyszeriit és hatasosat. Nagyon
figyelmedbe ajanlom az utolsé jelenetet: mikor a
doge megparancsolja Pietronak, hogy nyissa ki az
erkély ajtajat, kell, hogy lassék a gazdag, széles és
nagy teret betdltd kivilagitas, kell, hogy lassék,
amint lassanként, egyik a masik utdn, kialusznak a
fények, mignem a doge haldlakor minden a leg-
mélyebb sotétségbe meriil. Azt hiszem, hogy ez
egy igen hatdsos pillanat, és jaj neked, ha a jelenet
nem lesz jo. Az els§ fiiggdnynek nem kell, hogy
nagy mélysége legyen, de a masodik, amelyen a
kivilagitas van, legyen meglehetdsen messze.”

A masik figyelemre mélté dologgal kapcsolatban
elegendd két rovid levélidézetet kozolni. Verdi igy
ir Piavénak : ,,Paolo szerepe nagyon fontos, elenged-
hetetleniil sziikséges hozza egy olyan baritonista,
aki jo szinész. Ha ezt a szerepet nem osztjdk ki jol,
az egész opera karosodik. Feltétleniil meg kell
talilni a ra vald énekest!” Emanuele Muzio, aki
ebben az idGben a kozeli Padovaban ¢élt és ugyan-
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csak segitett a szinpadravitel elGkészitésében, a
partitira ismeretében ezt irta Verdi kiad6janak,
Ricordinak: ,,...Ami a comprimario baritonistat
illeti, ennek nagyon jonak kell lennie, bar az opera-
ban nem énekel se romdncot, se cavatinat, se
ariat. Ha elsérangt szinhazban jatsszak a Bocca-
negrat, erre a szerepre olyan miivészt kell szerzod-
tetni, aki a masodrangu szinhazakban fGszerepeket
énekel. JO szinész legyen, nagyon jol és vilagosan
deklamaljon! A Fenicében Sabbatinit szerzédtet-
ek [...}, de nem hiszem, hogy Verdi el fogja fo-
gadni: kissé alacsony, és rovidlato. Mivel pedig
ez az aranymiives Paolo egyike azoknak az am-
biciozus, gazdag polgaroknak. akik leverik aFiesco-
csaladot és dogéva valasztatnak egy kétes valakit,
[...] nagyon jo, ha ezt a szerepet egy jO megjele-
nésii, szép ember jitssza. Paolo az egész drama
mozgatoereje ¢s a demokracia szimboluma. Mert a
Boccanegra a nemesség és a nép kiizdelmének operd-
Ja.” [Kiemelés télem, V. P.]

1857 juniusidban Verdi betanitasaban jatsszak a
darabot Reggio Emilia éppen hogy felavatott j
szinhazaban, majd eladdsra keriil a mi Népoly-
ban (sikerrel) és Mildndban (itt is megbukik) ...
aztan lassanként lekeriil az olasz operahizak mi-
sorrendjérdl. Majd negyedszazad telik el, mig ujra
feltamad.

»...tegnap nagy csomagot kaptam, feltétele-
zem, hogy a Boccanegra partitiraja van benne.
Ha hat honap, egy hét vagy harom év milva eljon
Sant’ Agatara, oly érintetleniil fogja taldlni, ahogy
idekiildte. Genoviban megmondtam mar, hogy
gyiildlom a felesleges dolgokat. Igaz ugyan, hogy
egész életemben mast se csinaltam, de a multban
voltak enyhitd koriilmények. Most semmi sem
feleslegesebb egy szinhz szaméra, mint egy ope-
rim. .. s aztdn, s aztan, jobb. ha az Aidaval és a
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Requiemmel fejezem be, mint egy atdolgozassal.™
E Verdi-level cimzettje Giulio Ricordi. kelte 1879.
majus 2. A hattere pedig a kvetkezs: Verdi nyole
¢v Ota nem irt 4j operat, ¢ az 1874-es Requiemen
kiviil egyaltalin nem jelenthezett uj miivel, ha csak
nem szamitjuk az 1873-ban irt Vondsnégyest.
Giulio Ricordi, ez a kiado-langész ugy vélte — valo-
sziniileg nem is sajiat cége miatt, hanem Verdi érde-
kében -, hogy éppen ideje lenne a macstrot vala-
milyen modon Gjra munkaba lenditeni. A Bocca-
negra atdolgozasat javasolja: littuk, milyen ered-
meénnyel. Ekkor valosigos Osszeeskiives bonta-
kozik ki Verdi hata mogott. A mester egyik mila-
noi tartozkodasat felhasznialva - a Requiemet diri-
galta, arvizkarosultak javara . Ricordi, Franco
Faccio (a Scala-beli Aida-bemutatd karmestere),
sOt, maga Peppina, Verdi felesége is Shakespeare
Othellojarol kezdenek  beszélgetni egy ebéden.
Mint lehetscges operai témirol esik sz6 a darabrol.
Es masnap Faccio masodmagival meglitogatta
Verdit: vele volt évtizedes jobaratja, Arrigo Boito.
a KoltS és zeneszerz6. Boito zsebében pedigaz Otetlo
szovegkonyvének elsd tervezete

Verdi ¢s Boito nem elészor talalhoztak. Mar
1862-ben egyiittmikadiek : Verdi akkoriban hapott
megbizist a londoni vilagkiallitas szamara irandé
alkalmi miire. Parizsban talalkoztak, ¢s az akkor
huszonegy éves Boito keszscggel mH Wta el a Nem-
zetek Himnusza szovegének m 1siat. Verdi meg
volt clegedve munkajaval. legfeljebb csak azt Ki-
fogasolta, hogy u fiatalember nagyon sokat beszél.
Lrre utalt, mikor a Kozos munka végeztevel egy
aranyorat ajandekozott az ifju koltének, e szavak-
kal: Emlckezzek nevemre ¢és az idd ¢rtékére.”

Par evvel kesabb a kellemes emlicket elhomalyo-
sitotta ¢s ellenkezojére forditotta Boito magatar-
tasa. A fiatalember egyike lett az olasz wagnerianu-
sok vezetdinek. emellett Faccioval egyiitt vonos-
négyeseket propagald tarsasagot alapitott, a né-
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met zene diadalat zengte, szoval mindent elkovetett,
hogy — valosziniileg akaratan kiviil - megutaltassa
magat Verdivel. A maestro még azt is zokon vette,
hogy Boito - igaz, hogy tizéves koraban - polkat
irt Az asszony ingatag dallamabol. A legnagyobb
sértést azonban 1863-ban kovette el. Boito ekkori-
ban a milanoi scapigliatura™ egyik vezéralakja
volt. Ma ezt a kifejezést . kocosak™ vagy ..hos:
hajhak™ mozgalma fogalommal fordithatnank.
telem szerint: a scapigliatok semmi irdnt tisztele-
érz6 fiatal vadzsenik voltak, az a fajta
amely minden korban létezik, és
mindig az a f§ célja, hogy tamadja és kritizilja apai
nemzedékének tetteit, eredményeit. Nos, 1863-ban,
a scapigliatok egyik bankettjén Boito egy szinte
rogtonzott odat szavalt, melynek egyik strofaja
igy hangzik :

Mr talin ¢l az, aki altal ismét

Tiszta lesz, és Gjra igaz az oltar,

Mit beszennyesteh, amiként egy bordélyt,
Randa mocesokkal.

( Erdody Janos forditasa)

Verdi magara vette a tamadast. amely nyilvan-
valoan valoban ellene szolt.

Tizenhat évvel késGbb Boito mar messze maga
mogott hagyta a scapigliatura korszakat. 1smert és
elismert kolté, zeneszerzO. szivegird ¢s zene-
kritikus volt; emellett ekkorra mar éppugy lelkes
hive és rajonpoja Verdinek, mint egykori scapiglia-
to-tarsa. Faccio. Az 1879-es talilkozaskor Boito
nyiltan vagy rejtetten, de nyilvanvaloan tudomdsara
hozta Verdinek. hogy legfdbh vagya: szolgdlni a
mestert.

Uj talalkozisuk és egyiittmiikodésiik a Bocca-
negra jegyében indult. ldSkdzben ugyan elvben
elfogadta Verdi az Otello-szovegkdnyvet, de — talan
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sajat megnyugtatasiara — eldbb mégis a Boccanegra-
atdolgozas végrehajtisa mellett dontott.

1880 novemberében hossziy levelet ir Givlio
Ricordinak ; gyakran idézik ezeket a sorokat. A le-
vél tartalmabal kitiinik, hogy Verdi - tele kétségek-
kel c':s kérdb’jelekkel makéévé tette a Boccanegr.l
most van, Iehete!len elmdm. Tul szomoru, tul
vigasztalan! Hozza sem kell nyulni az els6 fel-
vonashoz, sem az utols6hoz, sdt, itt-ott néhany
iitemet leszamitva, a harmadikhoz sem. Teljesen
ujra kell irni azonban a mdsodik felvonast, jelen-
tdséget, valtozatossagot €s nagyobb életet adva
neki. Zenei szempontbdl megtarthato a primadon-
na cavatindja, a tenor-szopran duett és az apa és
linya kozti masik duett, noha mindegyikben vannak
cabalettdk !! Nyilj meg, 6 fold! En nem borzadok
annyira a cabalettatol, és ha holnap sziiletne egy
fiatalember, aki jo cabalettat tudna irni, szives-
oromest hallgatnam, és lemondanék minden har-
moniai cikornyarol és tudos hangszerelésiink min-
den affektaltsagarol. O, a haladas, a tudomany, a
verizmus. .. haj, haj. .. veristak vagyunk, a végso-
Kig, de ... Shakespeare is verista volt, csak éppen
nem tudta. Osztonds verista volt; mi viszont ki-
szamitottan és terv szerint vagyunk veristak. [...]

. akkor inkdbb a cabalettdk. A furcsa csak az.
hogy minden dithodt haladas ellenére a mivészet
hanyatlik. Az a mivészet, dmelybnl hidanyzik a
spontaneitds, a természetesség ¢s az egyszer(iség,
mar nem miivészet.

Térjiink vissza a masodik felvonashoz. Ki tudna
atirni? Hogyan ? Milyen megoldast lehetne talalni?
Mir mondtam, hogy ebbe a felvonasba olyan vala-
mi kell, ami kontrasztként valtozatossagot és tiizet
ad a tal sotét dramahoz. Mi lenne az? Példaul egy
vadaszat? Nem lenne tedtrdlis. Unnepség? Tul-
sagosan kozhely. Harc afrikai kalozokkal? Nem
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valami szoérakoztato. Haborus el6késziiletek Pisa
vagy Velence ellen?

Eszembe jutott Petrarca két csoddlatos levele,
az egyik Boccanegra dogéhoz, a masik a velencei
dogéhoz. A kolté azt irja, hogy testvérgyilkos
haborura késziilnek, hogy mindketten ugyanannak
az anyanak, Olaszorszagnak gyermekei stb. stb.
Ebben a korszakban fenséges egy gondolat a kozos
olasz hazara utalni! Mindez azonban politika és
nem drama; am egy tehetséges ember mindezt jol
onthetné dramai formaba. Példdul: Boccanegrat
megrazza ez a gondolat, és kivetni akarja a koltd
tandcsat: osszehivja a szendtust, és eléjiik tarja a
levelet meg sajat érzéseit. Mindenki elborzad, harag,
tiltakozds, végiil még drulassal is vadoljak a dogét
stb. stb. A vitat végiill Amelia elrablasa szakitja
félbe. . . Mindezt csak Ggy mondom. .. Egyébként,
ha megtaldlja a modjat, hogy mind e nehézséget
elsimitsuk, kész vagyok e felvonas atdolgozasara.
Gondolja meg, és valaszoljon.”

Ricordi vélaszabdl: ,,Ami a szovegkdnyvet illeti,
azt hiszem, konnyfi lesz a dolog: a legjavdt On mdr
megtette. . . megtalélm az alapgondolatot, ami sze-
rintem nagyszer(i és érdekes, s amelyet mér csak
formaba kell onteni. Eppen  tegnapelott, alighogy
megkaptam levelét, Boito latogatott meg. Beszél-
getés kozben, anélkiil, hogy részletekbe mentem
volna, megkérdeztem: elvéllalnd-e, ha esetleg Verdi
valamelyik librettojat at kellene irni. Azt vdlaszol-
ta, hogy mindig kész barmit is megtenni, amit csak
Verdi kivan.”

Kar, hogy nem iddzhetiink el hosszan az at-
dolgozassal kapesolatos Verdi-Boito levélvaltas-
nil. Ez a levelezés éppoly tanulsigos Verdi drama-
turgiai modszerével kapesolatosan, mint a Ghis-
lanzonival folytatott levelezés az Aida idején.
Annyi kiilonbséggel, hogy Boito személyében Verdi
végre igazi koltével keriilt kapesolatba. De nem-
csak koltSvel, hanem kitinG dramaturggal is.
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A kisebb-nagyobb valtoztatasok koziil igen sokat
Boito javasolt: s6t, az egyik levél sorai koziil ki-
vilaglik, hogy Verdi szinte mar tulzasnak tartotta
Boito aprolékossagat, s azt, hogy lépten-nyomon
ujabb ¢és Gjabb finomitasi, csiszoldsi javaslatokkal
allt elé.

Maga a kompozicios munka 1880/81 telén zajlott
fe, és 1881. marcius 24-én keriilt sor a bemutatéra,
a Scalaban. A karmester ismét Faccio, a szinpadon
a kor legnagyobb sztarjai allnak, koztiik az a két
¢énekes, akikrol a két utolsé remekmiivel kapesolat-
ban is hallunk majd: Victor Maurel énekli a cim-
szerepet, és Francesco Tamagno alakitja Gabriele
Adorno szerepét. Jacopo Fiesco Eduard de Reszke,
Amelia Anna D’Angeri, Albiani Federico Salvati.
A mii tombol6 sikert arat — dm a pénztari bevétel a
tiz eldadasbol all6 elsé sorozatban nem tul nagy.
Verdi reagaldsa egyrészt jellemz6 rd, masrészt ke-
gyetleniil tiszta latismodjat bizonyitja: ,Rendben
van! Az ovaciok, az ismétlések nem jelentenek
semmit, ha nem dagad a kassza. Ha a pénztdr tele
van, az azt jelenti, hogy sok ember megy a szinhaz-
ba. Ha sok ember megy a szinhazba, az azt jelenti,
hogy a kozonséget érdekli a darab. Ha érdekli a
darab az embereket, az azt jelenti, hogy j6 a m

Verdinek, mint mindig, most is igaza volt. A Si-
mon Boccanegra nem tartozik ma sem a népszeri
operak kozé, noha egyike Verdi legnagyobb remek-
miiveinek.

Mi lehet az oka ennek a viszonylagos sikertelen-
ségnek ? Ha a libretté oldalarol vetjiik fel a kérdést,
konnyebb vilaszolni. A Simon Boccanegra szoveg-
konyve — még a Boito-féle atdolgozas utan is —
meglehetdsen zavaros. Arulisok, lizadasok, mérge-
zés, szerelmi félreértés — a romantikus drama e koz-
ismert elemei fontos szerepet kaptak a szoveg-
kodnyvben, dm a legtobb esetben az egyszerii nézd
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(aki nincsen tisztaban Genova XIV. szazadi tor-
ténelmével) nem appercipialja az inditékokat, és
nem tudja kovetni a killonbozé cselekményszilak
lefutasat. A Trubaddr vagy a Végzet hatalma
szovegkonyvében ennél sokkal tobb bonyodalom
és szélsGséges romantikus tulzas fordul els, am a
cselekmény sodrasa oly erés mind a kettdben, hogy
ezek a bonyodalmak szinte elvesztik jelentdségii-
ket. Ezzel szemben a Boccanegraban a politikai
cselekménysor elsérendiien fontos. Viszont ki tudja
kovetni az alruhat 61ttt Fiesco utjait? Mar az el6-
jatékban felmeriil a kérdés: miért kell szamiizetésbe
mennie, még mieldtt Boccanegrat dogéva vélaszta-
nak ? Paolo Albiani szerepe és funkcidja — ha csak
a szoveget nézzitk - ugyancsak homalyos. Vajon
ki az a Lorenzino, akirdl annyi szo esik a darab-
ban? Hogyan oszlik meg a hatalom a tandcs patri-
cius és plebejus tagjai kozt? Ismételjiik: a Bocca-
negra politikai drdma. S mig tulajdonképpen
senkit nem érdekel, hogy milyen politikai okbdl
all szemben egymassal a harcmezén Manrico és
Luna, vagy hogy hogyan keriilnek a Végzet hatal-
maban olasz foldre spanyol hadak - addig a
Boccanegra cselekménymenete elGzetes torténelmi
tanulmanyok nélkiil alig érthetd, am ugyanakkor
dontd fontossagu.

A darab ,maganéleti szféraja” ugyanigy tartal-
maz nehézségeket. Miutdn kideriil, hogy Amelia
Simone linya, a nézd joggal kérdezhetné: miért
kell ezt titokban tartani még Gabriele Adorno
eldtt is, vagy hogy mi indokolja Paolo leanykérése-
nek elutasitasat. Paol6ét, aki a doge legbensébb
bizalmas embere. Eppily érthetetlen — béar az
operalibrettisztikdban szinte megszokott — Adorno
teljes atdllasa Boccanegra oldaldra. A torténelem
Valésagaban ugyanis egy szerelmi kapcsolat aligha
hoz magaval ilyen mérvii politikai palfordulast.

Mindezen Boito szdvegatdolgozisa sem tudott
Segiteni. A darab egyik mondanivaléjat azonban
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éles megyvildgitasba helyezte — bar torténelmileg el-
késve. Az eredeti, Piave-féle szovegkonyv is tartal-
mazta mdr azt a motivumot, ami Verdit nyilvdn
megragadta: a testvérgyilkos partharcok elitélését.
Az eredeti szovegkonyvben ez a motivum még csak
Genovara korldtozodik, és nem megy til egy
varosdllam patricius-plebejus kiizdeimének kritikd-
jan. 1857-ben még jogos volt az egységre valo hi-
vatkozds. Az Uj verzié ezt a politikai motivumot
orszagos méretlivé tagitja ki, mikor a tanacstermi
jelenetben felolvasott Petrarca-levél soraival Ge-
nova €s Velence dsszefogasat hirdeti. Am 1881-ben
Olaszorszag madr egységes volt.

Ha viszont a zene oldalarol kozelitiink a feltett
kérdéshez, a valaszadas mar nehezebb. Hivatkoz-
hatunk ugyan a Macbeth példajara, amely szintén
a zenei anyag altalaban sotét szinezete, altalaban
tragikus hangvétele miatt tartozik a kevéssé nép-
szerli Verdi-operak kozé. Am ez a hivatkozas még
bonyolultabba teszi a problémat, hiszen mindkét
mi Verdi legnagyobb remekei kozé tartozik. Az
sem lehet indok, hogy a Boccanegraban nincsenek
olyan énekesbravarra moédot ado, virtubz ariak,
mint a nagy romantikus trilogiaban, az Alarcosbal-
ban vagy a Don Carlosban. Ezen az alapon nem
lehetne népszerli az Otello sem. Pedig valahol
mégis itt kell keresni a végsé indokot. Az atlagos
kozonség nagyobb részt az énekesi bravur, a szép
¢nekhang varazsa miatt kedveli a mifajt, és mind-
ezt a Simon Boccanegraban vagy a Macbethben
valoban nélkiiloznie kell. Mindkét mii a lélek-
abrazolo mélységekig hatolo igazi zenedrama pél-
daja; mégpedig kiilséségek nélkiil, mondhatni pu-
ritin modon.

Probaljuk meg tehdt a zenei elemzés segitségével
ezeket a zenedramai mélységeket feltarni. Hatha
kozelebb jut ezaltal az olvasd a miihoz, vagy mas
szoval a nagy operai élményhez.



Mindenekel6tt szemiigyre kell venni a Simon
Boccanegra rétegezOdését”, azaz: mely részei
szarmaznak 1857-bol, s melyek 1881-b6l. Elsl-
Jjardban szogezziik le, hogy a két réteg kozt nincsen
olyan nagy kiilonbség, mint a Macbeth esetében.
S ez természetes is, hiszen az elsé Boccanegra
idején Verdi mar tul volt a Rigoletto nagy forra-
dalman, s ennek a forradalomnak megerdsitésén,
a Trubaddron és a Traviatdn, sGt, maga mogatt
hagyta mar a francia nagyoperaval valo elsé
talalkozas kisérletét, a Sziciliai vecsernyét is.

Az 1881-es, végleges valtozatban uj az EIG]
zenekari bevezetése, elsd jelenete, valtozatlan a
Fiesco-daria, nagyrészében a Simone-Fiesco kettos
¢és a zarokorus. Az I. felvonasban atdolgozasra ke-
riilt, am megtartotta a régi dallamanyagot az Ame-
lia-aria, eredeti cabalettaja azonban kimaradt.
Ugyanigy Gj format kapott Amelia és Gabriele
kettése, és teljesen uj Gabriele és Fiesco rovid par-
jelenete. Amelia és Simone duettje itt-ott meg-
véltozott, zard gyors szakasza jelentdsen megrovi-
diilt. Teljesen j természetesen az I. felvonas 2. ké-
pe, a tandcstermi jelenet. (Mindossze Amelia el-
beszélésének 7 iiteme maradt meg a régi képbdl.)
A 1I. felvonas anyagaban alig van valtozas, csak a
felvonast nyito Paolo-monolog szarmazik 1881-
b1, Uja I11. felvonas zenekari bevezetése, valamint
Fiesco és Paolo jelenete. Ettdl kezdve alig van
viltozas a felvonas folyaman, itt-ott néhany iitem-
nyi bovitéstdl eltekintve. S ahol van viltozas, az is
tobbnyire az eredeti zenei anyagra épiil.

Tehat a tanacstermi jelenet nagy tombjét le-
szamitva, az atdolgozas nem nyult bele erésen az
eredeti partituraba. Verdi dramaturgiai lingelméjét
ismerve, az is természetes, hogy az ujonnan kom-
ponalt részekben megtartja azokat a zenei jellemzd
faktorokat, felszin alatti zenedramai utalisokat,
amelyekre az 1857-es viltozat épiilt.

Ami az egész zenében talin a legszembet{indbb.
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arra mar a mi 1937-es budapesti premierjének
egyik kritikaja, Jemnitz Sandor nagyszerii cikke is
felhivta a figyelmet. ,,Mintha az opera Gjszer(i targy-
korével kapesolatosan uj zenei forrasok nyiladoz-
tak volna: Verdi dallamszovése itt meglepden
kiilon zenei anyagbol taplalkozik és olyfajta népi
tajak fel¢ kozeledik, amelyeket késébb nem kere-
sett fel megint. Lehetdségek jelentkeznek, amelye-
ket ugyanugy nem aknazott ki tovabb, mint az itt
érintett targykort.” (A targykor a nagyon élesen
laté Jemnitz szerint az osztalyharc. ,Tarsadalmi
osztalyok szerepelnek ndla: dntudatosan és sokkal
batrabb politikai ki¢lezéssel, mint Wagner Rienzi-
jében.”) Jemnitznek teljesen igaza van a népi
tajak ™ vonatkozasaban. Amit nem vett figyelembe,
az az, hogy ezt a dallamtipust Verdi mar korabban,
két miiben is bdségesen kiakndzta: a Két Foscari-
ban és a Sziciliai vecsernyében. Nem véletleniil:
mindharom darab ltalia egy-egy nagy tengerparti
varosaban, Velencében, Palermoban és Genovaban
Jjatszodik.

Mert ez a dallamanyag nem mas, mint a barca-
rola tipikus vilaga, a maga 3/8-0s, 6/8-0s vagy
9/8-0s lejtésével és jellegzetes fordulataival. A Szi-
ciliai vecsernyében ez a dallamtipus képviseli ma-
gukat a sziciliaiakat, tehat az elnyomo franciakkal
szembenallo pozitiv alakokat. A Simon Boccaneg-
raban ditaldban valik a pozitiv tabor zenei kép-
viselgjévé. (Ebbdl az egyezésbdl vezethetjiik le,
hogy Gabriele Adorno, a mii leghalvanyabb szinek-
kel megrajzolt alakja tulajdonképpen a pozitiv
taborhoz tartozik; Fiesco viszont, annak ellenére,
hogy a darab végén kibékiil Simonéval, a zenében
mindvégig nélkiilozi a barcarola-lejtés pozitiv into-
naciojat.)

A szamos példa koziil a legjellegzetesebbek

A nép Maria Fiesco sorsin sajnilkozik :
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Boccanegra himnusza a tengerhez (I11. felvonas):

194,
e i = ==

ma - - rel. il ma - g

Soha ennyi ringatodzo 3, 6 vagy 9 nyolcad
egyetlen Verdi-partituran beliil! Valéban a népies
jellegii dallamanyag a legszembetiinGbb rétege a
muzsikdnak, mégpedig mind az 1857-es, mind az
1881-es anyagban.

A pozitiv szereplok ebbdl a szempontbol egy-
ségessé tett zenei jellemzésén beliil persze ahany
alak, annyiféleképpen kidolgozott egyéni portré.
Magatol értetddéen a cimszerepld zenei képmasa a
legsokoldalubb. Ugy. amint az 1881-es véltozatban
elSttiink  all, Simone jellemének a tandcstermi
jelenet a legbeszédesebb és legszinesebb megnyilva-
nulasa. Mint ahogy az egész jeleneten, Simone sz6-
laman is érezhetd - nagyonis érezhetd -, hogy ez a
zene az Otello kozvetlen kozelébdl valo. Verdi
ugyan igyekszik a jelenet zenei felépitését az eredeti
anyaghoz kozeliteni annyiban, hogy nagy vonalak-
ban szétvalasztja a recitativot és a ,scena” zenei
elemeit, de ennek ellenére a kétfajta koncepcid
alland6 egymasba hatolisanak lehetiink tanui. Igy
mar Simone elsé recitativoja: (A kolté szol, ki
egykor igy dalolt...”* kiséret nélkiili ének-
beszédbd! indul ki, de nem sokkal késSbb mar
ariozussa valik. Simone szolama ugy tudja toké-
letesen visszaadni a kifejezetten politikai szoveget,
hogy sohasem valik szirazza, s6t, a recitativo
utolsé mondatai (,De a vérszomjas vadsag...")
kifejezetten magas hofoka dramai légkort terem-

* A Boccanegra magyar forditisa sajnos igen gyakran eltér az eredeti szoveg-
161 Nadasdy Kilman 1937-ben a librettd Werfel-féle atdolgozasit vette ala-
pul, s ez az dtdolgozis helyenként igen erdsen nyul bele Piave-Boito szove-
rébe. Igy tobbszor kénytelench vagyunk nyersforditast adni
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tenek. A fellazitott tomeggel szembeszallo doge
nemcsak a szoveg szerint, de a zenében is maga a
méltosagteljesség — zeneileg is uralja a jelenetet.
A jelenet és egyben a szerep csucspontja a ,,Fé-
nemes! Plebejus! Halld szavam!” kezdeti monolog.
A monolog zenei felépitése mar teljesen az Otellot
idézi: latszolag szabad format hallunk, s csak a
mélyebbre hatold analizis deriti ki, hogy egészen
rovid egységekbdl felépiils formaval allunk szem-
ben. Ezek a kis egységek egyben mas és mds ki-
fejezési szféra hordozdi is. Vessiik egybe példaul a
monolég elsd tizenkét iitemét. A maesztozus
kezddszavak karakterét az énekszélamot, kisérd
tomodr akkordok adjak meg, majd a masodik négy
iitemben felforrésodik a hangulat. Ezt a kétszer
négy iitemet formailag a zardiitemek (4. és 8.)
azonos zenekari figuracidja foglalja keretbe. Ez-
utdn egy kétszer két iitemes szakasz kovetkezik,
melynek széles dallamive mintha a szoveg egyik
fordulatat: , A tengerek széles birodalma™ szavakat
foglalna zenébe.* Ismét szabalyos forma, a kétszer
két iitem dallama azonos, harméniai is, viszont a
hangulati szféra az el6bbi nyolc iitemnek mond-
hatni teljes ellentéte.

195.

con maestd

SRS T A She e T

Plebe! Patriziil.. Po - po-lo  dal-lafero - ce

* A magyar szovegben: .Mig sz&razfold és dcedn rad vir, hogy leighzzad”
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Bar az egész monolog aridzus jellegii, a zardiitemek
szélesen kibontott kantilénaja mégis csucspontnak
tekinthetd.

196. o P
migel—5 § by ELF Ty
e vo gri-dan-do: pa- - - cel

e vo gridando: a-mor... e vo gri-dando:a-mor!

ime, az uj, a kés6i, a legérettebb Verdi-stilus:
rovid egységekbol osszeallo forma, melyben az
egyes épitdelemek mindegyike meghatdrozott han-
gulat, kifejezés hordozoja is. Ez utébbi igen gyak-
ran hangfestés, a szoveg egyes szavainak zenei
abrazolasa is lehet.

Ez a békeszozat-monolég a késdbbiek sordan
nagy concertatoba torkollik. Kiilonos, teljesen
szokatlan zenedramai megoldas tanui lehetiink: a
concertatoban Simone hallgat, illetve mikor meg-
szolal, hogy a monolog széles dallamat (196. kp.)
ismét elénekelje, a tobbiek hallgatnak. igy a
concertato tulajdonképpen a tobbiszerepld reflexid-
Ja Boccanegra szoézatara. (Az Otelldban talalko-
zunk majd hasonlé megoldassal: a III. felvonas
nagy concertatoja ugyancsak reflexio Otello Desde-
monat foldig sajté szavaira, s az egyiittes sordan
Otello ugyancsak tobbnyire hallgat.)

Ez a monoldg Boccanegra politikai és még in-
kibb: emberi nagysiginak csodalatos zenébe-
foglalasa. Az uralkodéi hangot, de igy is fogal-
Mazhatnank: az igazsag kdnyortelen védbjének
hangjit a concertato utdni jelenet tirja elénk.
A doge Paolo Albianihoz, a gazemberré valt
kancellarhoz fordul, és dnmaga megatkozasira
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kényszeriti. A jelenet c-moll/C-dir alaphangnemé-
r6l még lesz sz6. A konyortelen uralkodot, de
ugyanakkor az el6tte félelemtdl remegve all6 Pao-
16t a teljes zenekar unisondban felharsané motivu-
ma allitja elénk (a Paol6t szimbolizal6 negativ ki-
fejezési eszkdzok kozott ott van a fortissimo trilla
is):

A dramai ellentétezés csodaja, ahogy a félelmetes
és ugyanakkor a negativ jelentéstartalomtol duzza-
dé motivum utdn a doge Paolo magas kozjogi
funkcidjarol szol: ,,A nép bizalmébol a doge kancel-
larja vagy! A varos becsilletét és jogat kezedben
tartod, jojj, gyakorold a tiszted*!” A doge szinte
az egész részben egy-egy hangon recitdlva énekel,
s a kiséretet is csak egyetlen basszusklarinét latja el.
Ennél kevesebb eszkodzzel ennél nagyobb hatast
aligha lehet elérni. Csak a ,Megatkoz néped!”
szavak dramai csiicspontjan valik dallamma a reci-
talas.

A szerep tobbi része tilnyomoan lirai. Az 1. fel-
vondas szopran-bariton duettjében megcsodalhat-
juk, hogyan valt 4t a muzsika a latszélag kotetlen
beszélgetd hangvételbdl a legmélyebben atérzett li-
raba. Ismét egy példa ra, hogyan éli at Verdi a
zenében azt, amit az élet nem adott meg neki:
az apa szeretetét a gyermek irant. A duett elsd fele
az ismert modellre épiil: a zenekarban felhangzo
szélesen éneklé dallam folott az énekszélamok hol
recitativikus modon, hol a zenekari dallamot at-

* Az eredetiben . Tanicsodat kérem™.
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véve szolalnak meg. (Mint mar szé volt réla, ez a
technika a buffabdl keriilt 4t a romantikus olasz
tragikus operaba; Rigoletto és Sparafucile kettdse
a legpregndnsabb példa ra.) A felismerés pillana-
taban a két szélam 6sszefondédik, majd ismét a
zenekaré a vezetés, és elmondhatjuk, hogy ez a par
zenekari iitem az érzelem mélységét, a szeretet
erejének zenei abrazoldsét tekintve teljesen egyen-
rangi az Alarcosbal szerelmi duettjének nagy
zenekari kitarulkozasaval. S elhalkuldsa utdn a
muzsika természetes konnyedséggel megy at a leg-
szebb Verdi-dallamok egyikének exponalasaba:
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AR AN I

(Megjegyzendo, hogy ez a zenekari atkotés az 188]-
es atdolgozas eredménye.)

Ugyanez a lira szolal meg az ElGjaték Simone-
Fiesco kettésének 3/8-os (!) Simone-dallamaban,
vagy a haldl-jelenetnek csakis Borisz Godunov
halalahoz hasonlithaté ttemeiben. A Boccanegra
lirdjanak egyik legszebb pillanata a IIL. felvonas
elején felhangzo Simone-monolog. Elobb sulyosan
vonszolodo szextakkordsorozat abrazolja a mérge-
zés aldozatdnak vonszol6do Iépéseit; Simone ismét
egy-egy hangon recitilva énekel, s szélama csak
akkor valt at széles dallamossagba, mikor tekintete
a nyilt teraszrol a tengerre téved. ,Enyhitse lazam
halk ¢ji szell§, a tengernek csokja.” Halkan mor-
mold vonodstremolok felett szolal meg a természet-
tel egész életében Osszefonodott Boccanegra bu-
csuja a tengertdl (1. 194. kp.).

A darab szerelmesparja, Amelia és Gabriele
mondhatni teljesen azonos zenei jellemzést kap.
Dallamvilagukban teljes mértékben uralkodik a
mar emlitett barcarola-melodika. Verdi alig nyult
hozzd sz6lamukhoz az dtdolgozds sordn, igy e két
szerepld képviseli talan legtisztabban az 1857-es
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verziot. Parjeleneteik soran sem valik el karakter-
abrazolasuk, még abban a pillanatban sem, mikor
Gabriele hiitlennek véli szerelmesét. Az I. felvonas
kettdsében, ebben a boldog szerelmes Osszeboru-
lasban természetes, hogy dallamaik vagy azonosak,
vagy egy tordl fakadé véltozatok. A kezdeményezés
is hol az egyik, hol a masik szereplénél van. A II.
felvonas kettdsében a drdmai helyzet mar meg-
kivinnd az ellentétezést, a két szerepld zenei vi-
szonya azonban valtozatlan marad. Jellemzd, hogy
a szovegileg-dramaturgiailag leginkabb konfliktus-
csomoépont jellegii pillanatban, a kettds zard stret-
tdjaban Gabriele engedelmesen utanaénekli Amelia
sz6lamat. (,De ha te meghalsz, én hogyan éljek ?
Tudom, hogy sajnélsz és konyoriilsz!” - ,Sajnélni
téged? Ha ez a végzet, menekiilés nincs”.)

Amelia szerepének silya a tandcstermi jelenet-
ben nd meg, itt vilik fontosabba Gabriele Ador-
néénal. O az, aki a doge békeszézata utan atveszi
a concertato vezetését, s az &

dallama a concertato masodik csucspontja. S8t
Verdi az egyiittest Amelia hangjaval fejezi be, az
& kiséret nélkiil egyediilmaradé, a magasban reme-
86, majd egy oktavval mélyebben elhal6 trillja-
val. Az ahitott békének ismét csak a legegyszeriibb
eszkdzokkel megrajzolt csodalatos zenei képe.
Gabrielének nincsen ilyen jelentds pillanata az
egész operaban. Szoloaridja (I1. felvonds, L0 férfi-
Vérnek vad diihe. ..") nagyon szép, de nem tobb,
mint Verdi kiszéps6 korszaka tipikus tenoraridinak
egyike. Legfeljebb annyiban kiilonbozik tarsaitol,
hogy a dramai szituacié kovetkeztében a hagyoma-
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nyos tempobeosztas feleserélodik, s elébb hangzik
fel a gyors szakasz, s csak utana a lassi rész.
A Fiescoval egyiitt énekelt rovid duettino (1. fel-
vonds I. kép) az [88l-es viltoztatisok kozé tar-
tozik. Verdi ,sostenuto religioso™ tempojelzési,
imajellegi szakasszal cserélte fel az eredeti valtozat
eskiljelenetét, melyet 188)-ben mar ,tdl vadnak™
talalt. Gabriele itt is ,zenei arnyéka” Fiesconak,
ugyanazt a dallamanyagot szolaltatja meg, csekély
valtoztatasokkal, mint Fiesco.*

A bukott patricius, Jacopo Fiesco a drama sze-
rint Boccanegra legfobb antagonistaja. De csak a
drdama szerint: a zenében minddssze két duett
tanuskodik errdl az ellentétrdl, az egyik a darab
elején, a masik a végeén. S e kettd koziil a masodik
a két ellenfél kibékiilésével végzadik. fgy tulajdon-
képpen csak az elgjatékbeli kettésben keriil zenei-
leg is szembe Fiesco és Boccanegra. Ez a Kontraszt
azonban oly sulyos, hogy hatdsa alatt a darab to-
vabbi folyaman is érezziik az ellentétet. Fiesco
dallamai kemények, s ha kell, jéghidegek. Egyetlen
helyen forrosodik at hangja, a ,Hozd el nékem még
ez ¢éjjel gyermeked, kit 6rzol titkon™ szakaszban.
Ez el6tt és ez utan (a darab késGbbi folyamdn
is!) Fiesco dallamai eléggé hatarozott modon egysé-
gesek : tobbségiikben egymas melletti hangfokokra
épiilnek, gyakran skalaszeriiek, és ltaliban keriilik
a tagabb hangkozoket. Az emlitett E-dir dallam-
ban

00—
- P -
Fp = P LEp _{=f =g
Se con - ce -der mi vor - rai.

* A magyar forditas itt tér el legjobban az eredetitdl. A szoveg: .GyGlolj min-
den trénbitorlét, s vivd ki majd nemes rangunk jogat!” - A plebejus porba
halljon, életem s vérem az G jogért!” semmiféle kapcsolatban nem &if az
eredetivel, melyben Fiesco .Pater Andrea”-kent megldja Gabricle szerel-
mét, s ami még nagyobb baj: o zenével sem. Szinte érthetetlen, hogy a Verdi-
muzsika hivatott ismerdje ¢s értoje, Franz Werfel ilyen megolddsra jutott.
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a tag ambitus, az egymasra kovetkezo kvartok és
tercek uralkodnak, tehat ez a mel6dia eltér a tobbi-
tél, mondhatni Fiesco jobbik oldala tarul fel
benne. Jellemzd, hogy a III. felvonasbeli kettds
Larg6jaban — melyben Fiesco konnyekre fakad
Simone kozeli halalanak tudataban - a dallam-
vilag a szélesebbre nyilé hangkdzdkre orientald-
dik, bar a skalaszeriiség is megvan benne.

oo espressione

‘?esé&f e PSP T o B

Piango, perché mi par - la in

=ela s

te del ciel la

Fiesco hires ariaja (El6jaték, ,,Nagy 6sok fényes
vara, bucsuzom tdled”) tulajdonképpen szcéna
és arioso kombindcidja. Bar teljes egészében a mii
1857-es rétegébdl szarmazik, ebben is a rovid egy-
ségekre épiilé szerkesztés, valamint a recitativo
¢és arioso hatarainak elmosasa a f6 jellegzetesség.
Az arioso-rész dallama (,De néked Isten meg-
bocsat™) nem tartozik Verdi nagy melodikus otletei
kozé; anndl szebb azonban az aria hosszi zenekari
utdjatéka. Ez a zenekari kép szituaciéabrazolod
erejével (gyaszmenet) és konzek vens zenei szerkesz-
tésével egyarant feltiinik. Tulajdonképpen a dinami-
kai fokozas és ennek levezetése adja a format, de
ugyanakkor a basszusokban fokozatosan egyre.
nagyobbra nyilé hangk6zok is formaépits elemek.

A tandcstermi concertatoban Fiesco idonként
vezetd szerephez jut, dallama itt is jellegzetes mo-
don egymas melletti hangk6zokbdl épiil. - Az
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utolso kép Simone-Fiesco kettdsében Fiesco sziik
hangkozos dallamvilaga ujabb megerdsitést nyer.
Els6 témaja

202.

Fegtgle bp

Del-le fa -ci festan-tialbar-lu - me

a legszitkebb kromatikdra épiil, a kvartot kitohté
dallam teljesen megegyezik a barokk hagyomanyos
lamento-basszusaval. Vajon szindékos visszauta-
lasrol van sz6? A szoveg Simone kozeli halalara
utal, igy a siraténak nagyon is sok értelme lenne
e helyen. Ha Verdi irodalomismeretére gondolunk,
nem nagyon talalunk valaszt a kérdésre. A maestro
ugyanis igen gyakran hivatkozott zenei ,miivelet-
lenségére”, konyvtdraban viszont rengeteg kortdrs
¢és korabbi mii kottaja volt meg. Esziinkbe idézhet-
jlik hires mondasat : ,,Forduljatok a régihez, az lesz
a haladas™. Tulajdonképpen nem is lényeges felel-
ni; akdr tudatosan alkalmazta Verdi a régmdit
egyik zenei kozhelyét, akar nem, a dallam tokélete-
sen kifejezi a szitudciot. A gydszos hangulatot
fokozza a Simone vélasza alatt zakatold halalrit-
mus-sorozat. S amikor Fiesco leleplezi 6nmagat,
mint a multbdl visszajaré kisértetet (,,Rég holtak
kovete, Fiesco jott el”), a sziik-hangk6zos dallam-
vilag ,nullara redukalodik”, a melodia egy hangba
slirtisodik Ossze.

Hatasat fokozza a kiséret ,negativ’ unisondja.
A dallam egyébként régi idGkre utal vissza: test-
véreit Verdi elsé alkotoi periddusanak miiveiben
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talalhatjuk meg. Mikor kideriil a valosag, mikor
Fiesco megtudja, hogy unokaja nem mads, mint
Amelia Grimaldi, megvéltozik a dallamvilag is
(I. 201. kp.). S ez a melodikai véltozas — egyiitt
jarva a dramai konfliktus elsimulasaval — zarja le
a kettost. Kiilonds dramaturgia, csak Verdi alkotoi
langelméje képes ilyen ellentét athidaldséra: Fiesco-
ban olyan alakot lathatunk, aki egy négyfelvonasos
operanak elsd s utolsé képében jut tulajdonképpen
csak széhoz, és mégis a cimszereplGvel egyenrangt
hése a darabnak. . .

Albiani szerepének fontossagara mar a mii kelet-
kezéstorténetének felvazolasakor tortént utalas (1.
... oldal). Jellemz6 az a par sor is, amelyet 1880/81
forduléjan Verdi Boitdnak irt: ,.Ep n azon a
szép recitativon dolgozom, amelyet a I fel-
vonds elejéhez irt hozza. Kdr ezekért a magasztos
verssorokért egy ilyen kozonséges gazember szdja-
ba! Gondoskodtam azonban réla, hogy ez a Paolo
ne legyen a latrok kozt a leglatrabb.” A szerep
elemzése ki is mutatja, hogy Paolo Albiani nem-
csak hogy nem egyszeriien gazember, hanem egy-
ben a darab egyik legizgalmasabb figuraja. Szamos
kutaté egyetért abban, hogy Paolo Jago kozvetlen
eloképe, mintegy ,elS6tanulmdny™ az operairo-
dalom legnagyobb intrikus-szerepéhez.

Az ElGjatékban Albiani feltétleniil pozitiv alak-
nak tiinik, hiszen 6 az, aki a patricius uralmat
megtdré népi mozgalom egyik vezére, s aki Simone
Boccanegrat Genova tronjéara segiti. Két szempont
is alatdmasztja ezt a pozitivnak latszé karakterké-
pet. Paolo is atveszi a pozitiv tabor barcarola-
liiktetést dallamvilagat :

204.
sotto voce

g{w’;jfgﬁr,a&;r;r' = ===
L'a-tra magion ve - de - te?..
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és atveszi a népi korus e-moll/E-dir hangnemét.
Az elsd jelenet egy recitativoja hivja fel a figyelmet
Paolo ekkor még rejtett jellemvondsdra. A ,,Biiszke
€l6sdi fajzat! Sok henyéld patricius. ..”* szoveg-
részrél van sz6, melyben az addig hangsulyozott
E-dur hangnem hirtelen valtassal esik a terccel
lejjebb fekvé C-durba. Ezt a hirtelen hangnem-
valtast a hangerd ugyancsak varatlan valtdsa
(ppp-rél fortéba)isalahtzza. Ez az E-dir/C-dur val-
tas tobb izben is eléfordul, és minden alkalommal
olyan helyeken, ahol Simone és Paolo szembekeriil-
nek egymassal. A legjellegzetesebb modon az I. fel-
vonas végén: Simone visszautasitia kancellarjat,
nem adja hozzd Amelia Grimaldit, akirél mar tud-
ja, hogy nem mas, mint sajat leanya. Paolo ref-
lexiojaa nagy forduldpont: a kancellar itt valik a
doge kifejezettellenségévé. Rovid parjelenete Pietro-
val E-dirban kezdédik, majd hamar C-durba tor-
kollik. Ettdl kezdve Paolo kizdrolagosan negativ
jellemzést kap a zenében: szélama bdvelkedik az
unisono-menetekben, az intrikusokra jellemzd for-
tissimo trillikban vagy - éppen az elébb emlitett
Paolo-Pietro jelenetben — a piano-staccato mene-
tekben. A tanacstermi kép concertatéjaban ‘mar az
ellenpart vezérének, Fiesconak dallamanyagat ve-
szi at.

Az 4tok-jelenet egyrészt valosagos tarhdza a ne-
gativ jellemzbeszk6zoknek (az alaphangnem Paolo
jellegzetes c-mollja), masrészt egy olyan motivumot
tartaimaz, amely a kancelldr utolsé jelenetében ti-
nik fel ismét.

Eza jelenet a kulcs Albiani karakteréhez. Az alap-
téma

* A magyar forditis ismét tévitra visz. Az eredetiben kifejezetten Paolo ambi-
ci6jir6l van sz6: Elfajzott patriciusok, azokra a csicsokra, ahol gogotok
honol, fel akarok jutni én, a megvetett plebejus.”
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205.

-

Il mio de - mo - njo mi  caceic fra
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Par-mi der ri-vol - to-si ¢ 1a fui col-to:

Verdi an. féltékenység-dallamainak korébe tarto-
zik : , kigyévonal™, mely egy hang tengelye koriil fo-
rogva kisterc tdvolsagot jar be. Az dtok-jelenetben
mondhatni ennek a témdnak permutalt valtozata-
val allunk szemben:

Feerterl
?Cl 1% 1

staban van egyrészt Albiani blinossé-
gével, masrészt e biin lelki inditéokaival. Mert Albi-
ani nem egyszeriien politikai tortetd, hatalomvagy-
ol megszallott Iélek, nem kbzonséges gazember.
Paolo sajat szenvedélyének dldozata. Szerelmi ku-
darca Ameliandl - kulcs jellemének megértéséhez.
Ezt hangsilyozza utolsd jelenetének muzsikdja:
mind a féltékenység-motivum hangsilyozott jelenlé-
tével, mind az egész szcéna pazemberhez egyiltalin
ill6, patetikus gyiszindulo-hangjival. Tehdt Paolo
Albiani valoban ,nem leglatrabb a latrok kozt”,
hanem az, ami Verdi szinpadanak minden figurdja:
ember. Sokszinii. ellentétes tulajdonsagokkal ren-
delkezé, his-vér ember.

Az emberkdzpontisag, a valos emberi szenvedé-
lyek dbrazoldsa mindig centrilis helyet foglalt el
Verdi életmiivében. Ugy tiinik azonban, hogy az
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atdolgozott Simon Boccanegra — s benne féleg a ta-
ndcstermi jelenet — minden eddiginél jobban, iga-
zabban s egyben drdmaibban teljesitette ezt a fel-
adatot. Dallamalkotasban, zenei szerkesztésben,
zenekarkezelésben j eszkozok alakulnak ki Verdi
mihelyében. Valésagos er6proba ez az dtdolgozas
az Aida 6ta eltelt néma évtized* utan. A préba tel-
jes sikerrel jart — nyitva all az ut az utols6 két re-
mekmiihoz.

* Ez az 1871  188les évtized persze nem volt teljesen néma: ez alau az 1d6
alatt készalt el az e-moll vonésnégyes (1873), a Requiem (1874), a Pater
noster és az Ave Maria (mindkettd 1880). Operdt azonban nem irt Verdi
ez idd alatt.
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Otello

Opera négy felvonasban,
Arrigo Boito szovegére.
Bemutato: Milano, Teatro alla Scala,
1887. februar 5.

SZEREPLOK
Otello, mar, a Velencei Hadsereg generdlisa . . tenor
Jago, zaszlos . . . . . . ... L L. bariton
Cassio,hadnagy . . . . . . .. ... ... tenor
Roderigo, velencei nemesur . . . . . . i £% tenor
Lodovico, a Velencei Koztarsasag kovete . . . basszus
Montano, Otello elédje Ciprus szigetén . . .  basszus
Herold . . . . ... ... ........ basszus
Desdemona, Otello hitvese . . . . . . . . . szopran
Emilia, Jago hitvese . . . . . . . . . mezzoszopran

Velencei, gorog, dalmat és alban katonak és tengerészek,
velencei nemes urak és nemes holgyek, ciprusiak,
gyermekek, egy kocsmaros.

A cselekmény helyszine: egy tengerparti varos
Ciprus szigetén,
ideje a XV, szazad végén.

Az Otello keletkezéstorténete elvalaszthatatlanul
dsszekapesolodik Arrigo Boito nevével és személyé-
vel. Ha a kedves Olvasé fellapozza a Simon Bocca-
negrardl szalo tanulmany elsé oldalait (1. 324. old.),
megtudhatja, hogyan keriil alkot6i kapcsolatba
Verdi és Boito. . .

Az 1879-es taldlkozds utdn Verdi megvdsdrolta
Boit6tol az Otello librettdjat, majd ... szépen el-
tette dolgozoszobajanak ugyanabba az irdasztal-
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fiokjdba, amelyben Antonio Somma soha meg nem
komponalt, de évtizedekig kisérté Lear kiraly-lib-
rett6ja hevert. EgyelSre nem is gondolt arra, hogy
ujbol komponaljon. Koriilbeliil egy fél év mulva
Giulio Ricordi arra kéri Boitét, kiildje el Verdinek
a [I1. felvonds finaléjanak 0j szdvegvaltozatat — a
maestro ugyanis pillanatnyilag ezen az egyetlen
ponton kért valtoztatast. ,,Ugy érzem, Verdi egy
kissé elaltatta a mort! . .. Talan verseid elektromos
aramiitése hasznalna! ... Tedd meg nekem tehdt
azt a nagyon szent szivességet, hogy elkiildod Bus-
setoba ezt a nagyon aldott finalét...”

Sezzel el is kezd6dott volna zeneszerzd és szoveg-
ir6 szokasos ,pdrviadala™, ha nem jon kozbe a
Boccanegra dtdolgozdsdnak idészaka. Emanuele
Muzio ugyan mar 1880 februarjdban és marciusa-
ban azt jelenti Ricordinak, hogy a mester elkezdett
dolgozni az Otelléon, de még hosszi id6 telik el,
mig valami dokumentathato jele mutatkozik az iga-
zi munka kezdetének. Verdi és Boito a Boccanegra
milandi prébaiddszakaban tobbszor taldlkozott, és
nyilvan a késziilé uj darabrol is sz6 volt kozottiik.
Jellemzé Boito Verdit mérhetetlentil tisztelé maga-
tartasdra, hogy 1881. mdjus 25-¢én, par 6rdval az-
elétt, hogy sajat Mefistofeléjének Scala-beli - és ha-
talmas sikert aratd - felujitisan felment volna a
fiiggony, igy irt Verdinek: ,Ne higgye, hogy elfe-
ledkeztem a Velencei Morrdl, gondoltam ra, de
mostanaig nem volt meg a sziikséges nyugalom ah-
hoz, hogy az irdasztal mellett dolgozzam. Barmi
torténjék is ma este, néhany nap milva megleszez a
nyugalom, par napra van csak sziikségem, hogy el-
bicsuzzam Torin6bél ideutazott barataimtél. ..
Harom 6ra milva nyitjék a szinhdzat; ez a félora-
nyi nyugalom 4ll rendelkezésemre ahhoz, hogy biz-
tositsam Ont: néhany nap milva eredményesen fo-
gok foglalkozni a Mérral.”

Egy-két levél jelzi, hogy a két szerzd foglalkozik
a 111. finaléval, Boito megirja a masodik felvonas
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elején levo korus szovegét . . . majd néma hallgatas,
senki se tudja, mi van az uj darabbal.

1882 nyaran keriil sor a Don Carlos atdolgozasa-
ra, az Otello szovegkonyve csak a kovetkezo év vé-
gén keriil teritékre. Egy 1883. marciusi levélbdl:
»Olvasom a ma reggeli Fanfulla hasabjain: »Mau-
rel nyilatkozata szerint Verdi a legnagyobb megle-
petést késziti a zenei vildg szamara, és a fiatal jovo-
zenészeinek Jagojaval leckét ad« stb. stb. Isten
ments! Soha nem akartam, és nem is fogok akarni
leckét adni senkinek. Iskoldkra valo tekintet nélkiil
mindazt megcsodalom, ami tetszik ; ugy kompona-
lok, ahogy érzem; és hagyom, hogy mintenki azt
tegye, amit akar. Egyébként mindez ideig egy han-
got sem irtam le ebbdl a Jagobol, vagy jobban
mondva Otellobol, és azt sem tudom, mit fogok ten-
ni ezutan.”

1884 tavaszan Boito végre ezt jelentheti Giulio
Ricordinak: ,,J6 hirem van szimodra, de az Isten
szerelméért, ne szolj senkinek, csalddodnak se, még
sajat magadnak se; félek, maris tapintatlan voltam.
A maestro dolgozik, sét, az I. felvonas elejének mar
jorészét megirta, s ugy latom, lazba jott.” Am az
éppen megkezdett kompoziciés munka hirtelen
megszakad egy hirlapi kacsa miatt.

Boito Mefistofeléje Napolyban keriilt eléadasra
1884 marciusaban, s az iinnepi bankettrdl sz616 be-
szamoloban egy ndpolyi Ujsagir6 e szavakat adta
Boito szajaba az Otelloval kapcsolatban: ,Szinte
kedvem ellenére fogtam hozza a témahoz; de most,
hogy befejeztem, nagyon sajndlom, hogy nem én
komponalhatom meg.” Verdi Franco Facci6hoz
fordul, Boito legjobb baratjahoz; &t kéri meg iize-
nete ataddsdra: ,,... mondja meg neki, személye-
sen és nem levélben, hogy érintetleniil adom vissza
kéziratat, sértddottség vagy méreg legkisebb arnyé-
ka nélkiil. S mivel a librett6 az én tulajdonom, ajan-
dékként ajanlom fel szimara, barmikor akarja is
megzenésiteni. Ha elfogadja, boldog leszek abban a
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reményben, hogy ezzel segitettem a mindnyajunk
altal szeretett miivészetet. Bocsdsson meg, hogy za-
vartam.”

Boito egy hét milva négy nyomtatott oldalt kite-
v6 levélben vélaszolt. Elég e levél végét idézni. ,,S
most dontse el On, elfogadhatom-e ajanlatit. Az
Isten szerelmére, ne hagyja ott az Otellét, ne hagyja
ott. Az On szdmara késziilt, mar dolgozik rajta. En
meg nyugodt voltam, és biztam benne, hogy egy
nem til messzi napon befejezve latom. On egészsé-
gesebb, mint én, erdsebb, mint én [...], élete nyu-
godt és deriis, fogja meg ujra a tollat, és hamarosan
irja ezt nekem: Kedves Boito, legyen szives ezt meg
azt a verset megvaltoztatni stb. stb., és én Srommel
fogom azonnal megvaltoztatni. Fogok tudni dol-
gozni az On szdmara, én, aki nem tudok sajat ma-
gamnak dolgozni, mert On a miivészet igaz és valo-
sdgos életét €li, én meg a hallucinaciok vildgdban
élek.”

Eloszlanak a fellegek, s a munka ujra kezdédik.
1884 nyaran Boito megirja Jago Credojanak szove-
gét. ,Sajat magam vigasztalisara és személyes ki-
elégitésemre irtam, ugy éreztem, meg kell irni.”
Verdi csodalatosnak és hatalmasnak talalta a Cre-
do verseit - a mii sok biraloja kifogasolta, mivel
ennek a Credonak nyoma sincs Shakespeare dra-
madjaban.

1884 utols6 honapjaiban kezdte meg Verdi a
most mar rohamléptekkel halado igazi kompozici-
6s munkat, és nem egészen egy év miulva be is fejez-
te. Persze, ez még nem a végleges befejezés: még sok
minden aprésagot Gjrairt, itt-ott szdvegvéltoztata-
sokat kért, allandoan vissza-visszatért a sokszor va-
ridlgatott és vagy otféle verzioban Iétezd I11. findlé-
ra. 1886 januarjaban végiil is eldontotte a maestro,
hogy a darab cime Otello és nem Jago lesz, mivel
»Jago az a démon, aki mindent mozgat, de Otello
az, aki cselekszik”. Nem félt attél, hogy a darabot
szembesitik Rossini azonos cimii operajaval: ,,In-
kabb mondjak azt, hogy meg akartam kiizdeni a
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gigasszal és vesztettem, mint azt: el akartam bdjni a
»lago« cim mogott.” A teljes 1886-os év az emlitett
finomitasokkal telik el, de ugyanakkor Ricordi,
Boito és maga Verdi kezdik dsszeallitani a bemuta-
t6 szereplégardajat.

1886. november 1-én végre elmehet a levél Giulio
Ricordinak: ,,Azért irok, hogy megmondjam, az
Otello teljesen elkésziilt!! Valoban elkésziilt!!! Vég-

szerint idéztiik '] Es Boitonak : ,Elkésziilt! Udv Ne-
kiink. .. (és Neki is!!). Isten Onnel.”

A bemutatd elGadasra 1887. februdr 5-én keriilt
sor a milandi Scaldban. Otello: Francesco Tama-
gno, Jago: Victor Maurel, Desdemona: Romilda
Pantaleoni — Franco Faccio vezényelt. Verdi szemé-
lyesen feliigyelt a probak menetére. Mint a kortar-
sak irjak, kegyetleniil szigord prébamenetet diktalt.
A nézdtérre ember be nem tehette a labat az eld-
adasban résztvevskon kiviil, még felesége sem volt
jelen. Mint hirlik, éppen Peppina tavollétére hivat-
kozva tessékelte ki Maurel feleségét is.

A csellészélam masodik pultjanal egy hiszéves
fiatalember ilt, aki ideiglenesen azért fiiggesztette
fel kit{ind auspiciumokkal indul6 karmesteri tevé-
kenységét, mert nem akarta elmulasztani a Verdive
valé talalkozas és egyiittmiikodés lehetdségét: Ar-
turo Toscanini. Oly sokszor fintoritotta el arcit az
énekesek nem kottahi tolmdcsolasaira, hogy Faccio
sokszor sujtotta pénzbirsaggal. .. (Egy valészini-
leg igaz legenda szerint Toscanini kifogasolta, hogy
a cselloszolam nem tesz kiilonbséget ppp és pppp
kozt; ekkor mondta volna Verdi, hogy a piano
tobbszoros p-vel valo jelzése mar nem dinamikai
fokot jelent, hanem hangszint.)

De ugy latszik, nemcsak Toscanini volt elégedet-
len a premier zenei megoldasaval, hanem Verdi is.
Egy 1889-es levélben ezt irta Ricordinak: ,,... az
eldadasok egyike sem volt jo, legaldbbis a tolma-
csolas nem fedte elképzeléseimet. Akkor is, most is
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sajndlom, hogy nem voltam a kezdet kezdetétél szi-
gorubb és igényesebb.”

A bemutaté el6adas elképzelhetetleniil nagy siker
volt. Verdit szinte minden lehetd alkalommal szin-
padra hivtak, a tlizkorust és az Ave Mariat megis-
mételtették. A maestro nem sajatitotta ki a sikert
maganak : magdval vitte Boit6t is a rivaldara. Az
eléadas utan a tomeg a kozeli Hotel Milano elé
vonult, s ott is tombolva iinnepelte Verdit. Jelleg-
zetes olasz kép: a lelkesiilt kidltdsokra nemcsak
Verdi jelent meg a szalloda erkélyén, hanem Ta-
magno is, s a tenorista onnan, az erkélyrél harsogta
bele az éjszakdba az Esultate-t.

Az Otello csakhamar szinrekeriil Itélia tobbi ope-
rahdzdban is. A budapesti Operahdz biiszkélked-
het azzal, hogy Olaszorszagon kiviil itt keriilt el6-
adasra elGszor a darab, még a bemutat6 évében,
1887-ben.

Operatorténeti kozhely, hogy Arrigo Boito szd-
vegkolteménye igen nagy mértékben jarult hozza
egyrészt a mii megsziiletéséhez, masrészt remekmii-
vé valasahoz.

A librett6 a miifaj kovetelményei értelmében ter-
mészetesen roviditett valtozata csak Shakespeare
dramdjanak. A legzsenialisabb rovidités a Shakes-
peare-mii teljes els6 felvonasanak elhagyasa. Ezal-
tal ugyan tobb dramai szdl motivacidja hianyos,
ezek kozott legfontosabb Brabantio figyelmeztet
szavainak: ,,Othello, nyitva tartsd szemedet: Te
vagy soron, engem mar raszedett” elmaradasa; ez a
mondat Shakespeare-nél fontos kiindulépontja
Othello féltékenységének. (Viszont a ciprusi vihar-
ral val6 kezdés csodélatos lehetSséget ad a nyito-
képre.) Ezekre a kimaradt motivaciokra ugyan tor-
ténik utalds a librettoban, de a dramai logika mégis
csorbat szenved. De hét az operalibretté mint mii-
faj nem azonos a dramaval. Boito feladata az volt,

354



hogy a drama érzelmi-indulati vonulatat allitsa a
kdzéppontba, amint ezt az operamiifaj megkdvete-
li, és ezt nagyszer(ien hajtotta végre. Szamtalan
esetben hagyta meg Shakespeare eredeti szovegét, s
ez szintén érdeme. Az egyes szereplk jellemzése
egyértelm(ivé valik. Ez kiildntsen Jago alakjanal
fontos, hiszen ez a shakespeare-i figura az eredeti
drdmdban minden, csak nem egyértelmiien moti-
vélt jellem. Kevés szinpadi alak folott vitaztak any-
nyit, mint rola. A Shakespeare-szévegben levé uta-
lasok szdmos magyardzatra adnak lehetGséget a féi-
tékenységtdl a karrierizmusig, az 5ncéli gonoszsag-
t6l a démonikussagig. Boito és Verdi Jagojat egyér-
telmiien definidlja a Credo. Ez a Jago sem nem kar-
rierista, sem nem démon: az egzisztencidlis félelem
lakozik benne, a nihil félelme.

Desdemona jelleme szintén egyértelmiivé valik.
Itt is az I. felvonas elhagydsa sziinteti meg a tobb-
féle értelmezés lehetdségét. Shakespeare-nél feltii-
nik - éppen az els6 felvondsban — egy olyan allati
jelképrendszer, amely szinte brutalissa teszi a felvo-
nast. Korunk taldan legnagyobb hatdsi Shakes-
peare-magyarazoja, Jan Kott irja: ,Jago és Rodri-~
go fel akarja bdsziteni Brabantiot. De ez még nem
magyarazza az allati hasonlatok szinte rogeszmés
halmozésat. Ebben szandékossdg van. Othello és
Desdemona kapcsolatit az elsd jelenettdl kezdve
ugy emlegetik, mint az dllatok péarzasét.[. . .] Othel-
16t leny{igdzi Desdemona, de még jobban lenyiigdzi
Desdemonat Othello. Mindent odadobott. Siet.
Nem akar tobbé egyetlen iires éjszakat sem. Koveti
Othell6t Ciprusra.” Mindebbdl az opera szdveg-
konyvében és még inkabb zenéjében semmi nincs
meg. Boito és Verdi Desdemondja minden vitdn
feliil sziizies és hiiséges, képletesen mondva: vitdn
feliil sz8ke. Shakespeare Desdemonéjét vérmes fe-
kete szépségként is elképzelhetjiik. . .

A cimszerepld csak annyiban véltozik a tragédid-
hoz képest. amennyiben az opera miifaja eltér a
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szinpadétol. A shakespeare-i 6t felvonas bdséges
alkalmat ad a féltékenység lassi megérésére, az
operaban ,sietni kell”. Ezért van az, hogy az opera
Otelldja Jago els6 célzasaira azonnal robban, s mar
a Il felvonds végén Desdemona vérét koveteli,
bosszit eskiiszik. Egyébként a shakespeare-i hos
minden tulajdonsagaval rendelkezik, s ez megint
Boito érdeme, hogy egy-egy monoldg, egyiittes
vagy akar recitativo keretébe mindezt a jellembeli
tulajdonsagot bele tudta siiriteni.

A szdvegkonyv lényegében véve duodrama, két-
személyes darab. Desdemona is hattérbe szorul
Otello és Jago mogott, bar jelenléte mindveégig érez-
het6. Cassio €s a tobbi mellékfigura — kis talzassal
igy mondhatnank — csak azért van szinpadon, hogy
a cselekményt tovabb lehessen vinni. Tébb mellék-
alak (igy példaul Bianca) elhagydsa természetes ve-
lejaroja egy drama operalibrettova valo siritésé-
nek.

Boito Otello-dramaja természetesen a romanti-
kus felfogast képviseli. Ugyancsak Kott irja: A fél-
tékenységi drama nagyszeriien beleillett a roman-
tikus melodraméba, melyben a r.imszereplii hés fel-
viltva hol primitiv és szenvedélyes néger, hol az
arab kirdalyok nemes és méltosagteljes utoda. Az igy
értelmezett Otello mér voltaképpen kész »keleti«
opera volt, mely csak a zeneszerzdre vart. Meg is
irta Verdi 1887-ben, s aligha véletlen, hogy az &
Otelloja talan az egyetlen sikeres Shakespeare-
adaptacio az operdk torténetében. Alapjaban véve
nem volt nagy kiillonbség abban az idében az Othel-
lo dramai és opera-el6adasa kozt. Az opera II. fel-
vonasaban a ciprusiak kara dalban dicséiti Desde-
monat, a Il felvonds kozos findléval végzodik.
Shakespeare Osszes darabjai koziil az Othellot le-
hetett a Iegndgyohb pompaval, a legkaprazatosab-
ban eléadni.

Es mindez tcrmész,etcs is. Nemcsak a romantika
kordban, de talan még ma is az érzelmek harcanak
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zenei megfogalmazasa az opera feladata. Filozofiat
nem lehet a miifaj kézéppontjaba allitani; talan
ezért nincsen az operatorténetben egyetlen sikeres
¢és maradando Hamlet- vagy Lear Kiraly-megzené-
sités sem.

Boito tovabbi és szinte felbecsiilhetetlen érdeme
a szovegkonyv formai-verselési realizalasa. For-
mailag teljesen eltiinik a korabbi idészakok — talan
még Metastasiotdl 6rokolt - recitativo-aria dualiz-
musa, az egész szovegkonyv egyetlen dntetbdl valo,
amelyben minden sor egyforman fontos. Ezt tiik-
rozi a verselés is. Boito valtogatja a prézaszeri
megoldasokat a rimes-strofikus képletekkel, am ez
utobbiakon beliil is a legnagyobb véltozatossagban
kovetik egymast a kiilonbozé hosszusagu sorok.
(Egységet a szinte teljes konzekvencidval végigvitt
jambikus liiktetés biztosit.) Mindez szinte zsenialis
meglatdsa volt annak, amire Verdinek sziiksége
volt: lehetdséget nyujtott arra, hogy a zeneszerzd
mdr csak a szovegkonyv szerkezeti megolddsa miatt
is végleg szakitson a zartszamos operakoncepcio-
val. S emellett szinte eltorpiil Boito szovegének egy
ugyancsak nagy erénye: nyelvezetének irodalmisa-
ga, melybdl mar teljesen hianyzik a mult szazadi
olasz librettisztika minden modorossaga.

Verdi dgynevezett kozépsd alkotdperiodusanak
keésdi darabjaiban (Don Carlos, Aida, atdolgozott
Boccanegra, s ide szamithato természetesen a Re-
quiem is) tisztan kirajzolddnak azok a tendencidk,
melyek a két utolso darabban jutnak el a beteljesii-
léshez és keltik a stilusvéltds latszatat. A stilusval-
tas problémajanak eldontésére még vissza kell tér-
niink ; itt elégedjiink meg a tendenciak bemutatasa-
val és az eredmények megmutatasaval. A véltozas
Jelei a zene valamennyi paraméterében megmutat-
koznak : melodikdban, harméniavildgban, ritmika-
ban, forméban és hangszinben egyarant.

A legszembeszokbb taldn a formai koncepcid
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atalakulasa — a Verdivel foglalkozé monografiak
és zenetorténet-fejezetek is altaliban ezt emelik ki.
Osszefoglalni igy szokas e valtozast: az Otelléban
¢és a Falstaffban eltinnek a zart formak, és az at-
komponalt felvonas lesz formaegységgé. (A Verdi-
miveket nyilvanvaléan mélyrehaté analizis nélkiil
értékeld — foleg német — kritika ezt a valtozast
gyakran tulajdonitotta Wagner hatasanak. Hogy
mennyire tévesen, az majd kideriil. . .)

Az Otello esetében ez a meghatdrozas nem tulsa-
gosan fedi a tényeket. Mdr csak azért sem, mert a
partitiraban szamos - akar régi értelemben is vett —
zart szam talilhatd: Jago strofikus bordala, a sze-
refmi kettds, a bosszi-duett, a [11. felvonds concer-
tatoja, az ugyancsak strofikus Fiizfa-dal, az Ave
Maria, nem beszélve olyan betétjellegii zart szam-
rol, mint a [, felvonds madrigdl-kérusa vagy olyan
monologokrél, melyek ugyan a kdvetkezd jelenet-
hez kotddnek at, de mégis 6nallo egységet képvisel-
nek, mint a Credo, Otello [II. felvonasbeli mono-
logja, vagy Otello halala.

De ezeken kiviil is kimutathato az egyes jelene-
tek szigora formalasa. Csak éppen a formavilag el-
tér a korabbitdl, eltér a hagyomdnytdl. Mar a Boc-
canegra-atdolgozas ismertetésének soran (1.....
old.) volt sz6 arrdl, hogyan épit fel Verdi ebben az
alkotoperiodusaban egy-egy nagy jelenetet apro
formaegységekbdl. Ez a tendencia az Otelloban él-
talanosan uralkodéva valik, hogy végsd eredmé-
nyeit a Falstaffban érje majd el. Példaként vegyiik
szemiigyre a darab kezdGjelenetét, a latszolag min-
den szigort formakeretet nélkiilozé vihar-szcénat,
az elsé utemtd] Otello belépéséig beziroan.

A teljes formaegység 172 iitemnyi; a klasszikus
formalas ismer6jének mar ez a szdm is feltiinhet.
hiszen maradék nélkiil oszthatd 4-gyel, tehit valo-
sziniileg a hagyomanyos négyiitemes egységekbo)
épiil. Nem egészen; Verdi tudja, mindig tudta.
hogy nincs unalmasabb formaldsi mod, mint az
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allandoban szabalyos négy- vagy nyolciitemes perio-
dizalas.

A zenekari bevezetés — a hangulatot és a jelenet-
karaktert azonnal, in medias res megragado intro-
dukcid - tizenkét Gitemnyi. Ezt egy 16 litemes sza-
kasz koveti, melynek zenei anyaga azonos a beve-
zetésével, de itt mar bekapcsolédik a koérus és né-
hany sz6lista. Eddig tart az els6 formaegység. Az 0
anyagot a ritmus valtozasa jelzi: az eddigi altalaban
paros litktetést a triolanyolcadok és a tovabb is pa-
rosdaval dobolé nyolcadmozgds egyiittes hangzdsa
véltja fel. 8 litemet t5lt ki ez a mikroegység, majd
14 iitemes kozjaték kovetkezik, mely utdn 6 iitem
erejéig visszatér a triolds mozgds. (Ezuttal a paros
ritmus kontrasztja nélkiil.) Most keriil sorra az elsé
melodikus kitdrulkozas. Az eddigi szaggatott, re-
citativo jellegii szolamfoszlanyokat széles melodia
véltja fel (,, Tengert folddel dsszerontva zudul rank
a szélvihar”). Az 4j formaegység stlyat jelzi, hogy
e dallam utolsé hangjaira lép be el6szor a darab
folyamdn a néi korus. Ez a szakasz tobb kisebb
egységbdl dsszetevidve az elsd ,,szabalytalan™ pe-
riodizdciét mutatja: 27 iitemet foglal el. Ujra a
triolds anyag kovetkezik (4 iitem), majd 6 iitemes
atvezetdrész, s felhangzik az Otello elsé teljesen
szabalyosan periodizalt (32 iitem), a szb régi értel-
mében is kibontott nagy dallama:

207.
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A tovabbiakban mér ismert zenei matéria szolal
meg (el6bb 14, majd 16 iitem erejéig), hogy a vihar-
jelenetet Otello Esultate-ja zérja le, mely a hozza
csatlakoz6 korussal megint szabalyos periddus: 16
item.

Az Olvas6 valosziniileg megrémiilt mar a sza-
moktél, a szdraz analizistol. Pedig ennek célja az
volt, hogy kimutassa: Verdi ezt a jelenetet is tdl-
nyomorészt klasszikus modon periodizilt kis egy-
ségekbdl formalta meg, s ugyanakkor egy olyan
nagyformat alkotott, mely ugyan teljesen ajszerdi és
hagyomaényellenes, de melyben az épitkezés elve
valtozatlan: a kontraszthatasokra épiil. Mint lat-
tuk, egymast valtjék a ritmuson, illetve a melédidn
alapul6 szakaszok; ez pedig nem egyéb, mint a
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hagyomanyos dal-, rondé- vagy szonataforma
struktura-elve.

Az Otello-partitura kis- és nagyformait hasonld
modon lehetne végiganalizalni, mindenhol hasonld
eredményre jutnank. Természetesen a fent emlitett
»zart szamok” tobbsége formailag is hagyomanyos.
A madrigal-korus triés forma, a IIL. felvonasbeli
concertato tulajdonképpen szintén, a strofikus bor-
dal és fiizfa-dal az alapszerkezeten beliil is tradicio-
nalis, amennyiben visszatérésekkel, illetve azonos
dallamon nyugvo fejlesztéssel épiil stb. stb.

A mii nagyformajanak egységét mas eszkdzok is
biztositjak : visszatéré dallamok, azaz vezérmoti-
vum-szer(i képletek, mint példaul a ,csék-téma”,
de ezen kiviil rejtettebb melodikus 6sszefiiggések is,
ezekrdl az egyes szereplok zenei karakterelemzésé-
nél lesz sz6. Ugyancsak a nagyformat tamogatjak
a rendkiviil szoros és ugyancsak visszatérés-jellegii
harméniai és hangnembeli 6sszefiiggések.*

A melodikai és ritmikai osszetevok alakuldsat tu-
lajdonképpen egyiittesen lehet targyalni. Ugyanis
mindketté folyomanya két dramaturgiai elvnek.
Az egyik - s ez csak latszdlag all ellentétben a fen-
tebb kifejtettekkel — az a tény, hogy az Otello a
mikroegységeken alapulé formalassal egyidejiileg
az dtkompondltsdgot is megvalositja. Végsé soron
mégiscsak a felvonds a nagy formaegység, ugyanis
az akdr zart, akar nyilt formalasa ,,rész-egységek”
egymasba folynak at, hatdraikat Verdi mindunta-
lan elmossa. Az id6k soran megtanulta és alkal-
mazza — méghozza a legmagasabb szinten — az dt-
menetek miivészetét. Ebbdl kovetkezik, hogy elmo-
sddik a ceziira recitativo és aria kozott, vagy igy is
mondhatnank : tulajdonképpen mindkettd megszii-
nik, és dsszeolvad egy ujfajta beszédes ariozitasban

* Az érdek15ddk figyelmébe ajénljuk Lendvai Ernd: Modalitds — atonalitds —
funkeié ¢ Magyar i T Kodaly Zoltin
emlékére. Szerk . Bénis Ferenc. Budapest 1977
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Ez a késoi Verdi-mivek uj dallamossaga. Termé-
szetes, hogy ebben a melodikdban a ritmikanak is
fel kell adnia a korabbi hagyomanyos sztereotipia-
kat, az egyforman skandalt ritmusképleteket.
A hajlékony melodika ugyanilyen hajlékony, val-
tozatos, proteuszi ritmikdt kovetel meg. A mdsik
elv ezzel a legszorosabban Osszefiigg. A recitativo
és aria kozti kiilonbség nemcsak a formaban szii-
nik meg ; mindketté azonosan fontossa valik, illetve
az uj formatipusokban minden kijelentés, min-
den sz6 egyarant fontos lesz. Tehat forma és han-
gulat-dramaturgia egyarant megkovetelte az 1ij
melodikat és az j ritmikat. Tegyiik még hozza,
hogy Boito librettojanak fentebb ismertetett ver-
selési modja is ezt a tendenciat szolgélta.

A harmoniavilag Gjdonsagdnak gyokerei ugyan-
csak messzebbre vezetnek vissza. Verdi a kozépso
alkotéperiodus miiveiben egyre tobbszor alkalmaz-
za az alterdlt akkordokat, azaz egyre tobbszor
hagyja el a hangnemek szigoribban vett kereteit.
Igy jutott el egy olyan, erésen kromatikus harmé-
niai stilushoz, amelyben néha a hangnemi bazis
teljesen fellazul, a tonalitas érzése megsziinik. (Hi-
res példaja ennek az Ave Maria zenekari beveze-
tése.)

A hangszerelés — tehat a hangszinek - 0j stilusat
elég néhdny széban targyalni, hiszen a darab min-
den hallgatéja észlelheti a valtozdsokat. Verdi
Otello-zenekaraban két dolog tiinik fel leginkdbb.
Az egyik az, hogy ez a zenekari nyelvezet mennyi-
vel ,,beszédesebb™ még az Aida, vagy a Don Carlos
orkesztrélis nyelvénél is. A ritmikus kiséret — bar-
mennyire véltozatos, de mégis csak — sztereotip
megoldasai teljesen eltiinnek. Rendkivill nagy sze-
rephez jutnak a hangszinek. Mégpedig a legfino-
mabban liraiaktol (Ave Maria, szerelmi duett) a
legtrividlisabbakig (Bordal, Credo). A hangszinek
teljesen a dramaturgia szolgalataba keriilnek.
A masik jelenség a zenekari szovet ellenpontossdga.
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Nem ellenpontos-imitacios formakrol van itt szo
(az egész darabban egyetlen fugato-féleség van: a
I11. felvonas zenekari eljatékaban); ez a kontra-
punktika a szolamok onallosagat jelenti. A szola-
mokét, amelyek mind melodikusan, mind ritmika-
ban dnallosulhatnak, sét idénként eliitd és differen-
cialt hangsziniik révén emelkednek ki vagy keriil-
nek a hattérbe. Lényegesen nagyobb szerepet juttat
Verdi a fuvosoknak, mint barmelyik korabbi mii-
vében — ezt a tendenciat is majd a Falstaff partiti-
raja korondzza meg. Gyakran taldlkozhatunk at-
tetsz0, szinte mar kamarazenekari fakturaval, s ez
szintén bizonyos fokig ujszerii. Talan ide sorolhato
az a tény is, hogy Verdi olyan hangszerekre is biz
szolisztikus allasokat, melyek eddig ilyenhez soha
nem jutottak. A legismertebb példa a IV. felvonas-
beli hires nagybdégd-allds: de legalabb ennyire ka-
rakterisztikus és (j az a cintanyér-iités, amely a
207. kottapéldiban bemutatott nagy korusdallam
kiséretében hangsiulytalan helyen szolal meg (a pél-
da 16. és 20. itemének masodik negyedein).

Igen bonyolult szovedéket kell szalaira szétszed-
ni, ha tisztdn akarjuk latni mindazt a zenei Gssze-
fiiggést, amellyel Verdi az Otello harom fGszerep-
16jének zenedramai jellemzését megadja. A valoban
mélylélektani 9sszefiiggések, kapcsoldsok, asszo-
cidciok lehetdsége, sot sziikségessége a témabol ma-
gabol is adodik. Hiszen Jago szinte allandoan jdt-
szik, hol Otello, hol Roderigo, hol Cassio baratja-
nak adja ki magat, holott kettét koziliik gydlol, a
harmadikat megveti és kihasznalja. Otello a II. fel-
vonastol kezdve nem maga mar: teljesen Jago be-
folyasa ala keriil. Desdemona pedig mar Boito
librettéjaban is olyan ndalak, aki mindenben ala-
veti magat Otello egyéniségének, s csak a I11. fel-
vonas kettosében szall szembe vele.

igy aztdn egyaltalan nem csodalatos, ha jellemzd
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zenei motivumaik a legvaratlanabb helyeken is fel-
bukkannak, esetleg éppen egy masik szerepl6 sz6-
lamaban. E motivumdramaturgia elemzése azon-
ban arra a dobbenetes eredményre jut, hogy min-
den ilyen el6forduldsnak megvan a maga mély ér-
telme és — a szoveggel Osszefiiggésben vizsgalva — a
maga teljesen jogos asszociativ oka.

De talan még ennél is d5bbenetesebb az analizis-
nek az az eredménye, hogy e motivumrendszer ré-
vén az Otello zenéje teljesen egységes. Illetve, mint
majd latjuk, ez az egység harom elembdl tevodik
Ossze.

Kétségtelen, hogy az Otello elGaddsar6l tavozéd
hallgaténak az ugynevezett csok-téma vésGdik leg-
mélyebben az emlékezetébe. Nézziik meg kozelebb-
6l ezt a dallamot:

208.
B e P e T
bt Ll P

— PP

Tulajdonképpen egy dallamsejt hdromiépcsds ki-
bomlasarol van sz6. Az elsé két iitemben a cisz-rél
kiindul6 forgas kvartot ir le, és visszatér a cisz
tengelyhangra. A masodik kétiitemes egységben a
forgas mar kisszextet ér el (aisz—fisz ). Az tiitemes
harmadik egységben az ambitus mar oktdvra nyi-
lik, ahonnan koriilirdsok utan, végeredményben
decimanyi eséssel érkezik meg a tonalitas e alap-
hangjara. El6legezziik : az elsé motivumsejt: Jago,
a masodik : Desdemona, a harmadik: Otello. Vé-
gigvezethetd modon: a csok-téma tengelyhangra
visszaforduld elsd egysége a féltékenység Jago-fel-
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keltette érzését szimbolizalja, azonos a mar jolis-
mert és Verdi korai miivei 6ta a kifejezdeszkdzok
whorizontélis™ rétegébe tartozo6 kigyd-motivummal.
Ne vezessen félre senkit, hogy a csok-téma elsd
szegmentumaban kvartlépés utan fordul vissza a
zenei gondolat a tengelyhangra; egyrészt a zenei
sejtben tengelyhang koriili forgast lathatunk kis-
terc terjedelemben is ( cisz—h—aisz—h ), masrészt sza-
mos olyan kigyé-motivumot ismeriink, amelyben
a tengelyhang koriili forgas kvartot ir koriil. A Des-
demondnak tulajdonitott masodik szegmensben vi-
szont a szext-ugras a lényeg. Ez sem djdonsag, ezzel
a folcsapd, majd visszahajlo szexttel is tdbbszor ta-
la’lkozlunk mér Violenél(’)l a Végzet hd[dlmd Leo-
jedelmet \ulhalado és lefelé tendald mozgas \umk
fel (természetesen a témafej oktavra valo nyitasa
mellett). Ez a lefelé hajlo és altalaban az oktavot
tallépd zenei mozdulat (tegyitk hozza: a csok-téma-
tol eltéréen nem koriilirasokkal kibOvitve, hanem
skalaszerli megoldasban) Otello zenei szimbolu-
mainak egyike. Kevés zeneszerz6 — talan csak Mo-
zart és Wagner - volt képes arra, hogy egy kozos
torzsrol fejlessze ki egy opera teljes zenei jellemzé-
sét, s tegye ezdltal egységessé a teljes nagyformat.
(A szimfonikus irodalomban mar tobb példat tala-
lunk az ilyen megolddsokra, a legpregnansabban
talan Beethoven, Brahms és Bartok alkotasaiban.)
Ha semmi mas, ez a konstrukcios csoda is bizo-
nyitja, hogy Verdi az Otelloval {és a Falstaffal)
fejlédésének tetSpontjara érkezett.

most legyen sz6 a harom foszereplorol. Otello
Esultate-ja, els6 szinpadralépése maris tartalmazza
az emlitett motivumot:

209.

QM"’ b o p [T

F sul-ta - te! L'orgoglio musulma-no sepolto & in mar
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De mast is; feltiinik az elsé frazis (és az utolsd)
szextes inditasa: a diadala tet6pontjan allé6 had-
vezér egyben egyéni boldogsagdnak csticsédra is el-
érkezett, teljesen érthetd, ha mar ebben az elsd pil-
lanatban megjelenik dallamvilagdban a Desdemo-
nara jellemz6 hangkozlépés. De mindjart vildgit-
sunk ra késobbi bsszefiiggéseire is: hogyan vélto-
zik, torzul, borul el a diadalmas Otello Esultate-ja
mas dramai csomépontokon. A 111 felvondsban,
Cassio szinpadra lépése eldtt igy énekel:

210.

e

Oh gio - all

halala el6tt pedig igy:

211, P
e

Oh! Glo -~ - - ria!

Az Gsszefliggés kétségtelen.

A szerelmi kettds inditotéméja az egyik legszebb
példa arra, hogyan keriilnek 4t személyhez kotatt
motivumok dramaturgiai okokbdl egy mdsik sze-
repl szolamaba. Nem kell részletesebben beszélni
arr6l, hogy ebben a pillanatban Otello és Desde-
mona egyek. S fme, a kettdst indité dallam Des-
demona szextjét idézi:

212.
bwci 2N U d L -
Gii nella not-te den-sa s'esstingue ogni clamor,

Par iitemmel késébb viszont Desdemona veszi at
Otello lefelé tendal6 skaladallamat (,,Szép most a
multra visszanézni veled”). Amikor pedig Otello a
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csoddlatos jelenrdl és az ismeretlen jovordl beszél
(az olasz szovegben egyenesen utalva eljovendd
végzetére : ,ignoto avvenir del mio destino™), Verdi
nem mulasztja el, hogy ezt az ismeretlen sorsot a
zenében konkretizalja: a dallamfrazis zdrofordula-
ta a tragédiat vetiti elOre, a féltékenység zenei szim-
bélumat, a kigyé-motivumot:

213.

dor gl g 5hppe'T 5o

que-st’at-ti-mo  di - vi-no nell i -gno-to av-ve -

& J’,huJ?bJ T

nir del mio de - su - - no.

A kigy6-motivum kisterc-tekeredése a Il. felvonas-
t6l kezdve dllando kisérdjévé valik Otellonak. Na-
gyon gyakran megjelenik sz6lamaban, néha egye-
nesen elképesztd asszociaciok kovetkeztében. Az
még teljesen magatdl értet6ds, hogy ez a fordulat
szo6lal meg Otello ,,Most engedj” szovegénél, mikor
elutasitja Desdemona segitokészségét. Az is maga-
tol értetddd, hogy a kvartettben hol ez a téma
(»Tan mert a tarka-cifra beszédhez én nem értek ™),
hol a skalamenet tiinik fel (,,Tan mert a szallo évek
deret szérnak e hajra”). Az mar azonban szinte
freudi mélylélektan a zenében, mikor a Desdemona
hiitlenségét mar elhivé Otello eddigi vaksdgdrol be-
szél, és a Desdemonahoz fiz3dé testi vdgydt ,énekli
ki” a féltékenység motivumaval.

214,

e ps8 1PEDB T 56 )

io non sen - ti-vo sul suo cor - po di-
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dolciss.

I S T

che m'in-na - mo - ra

A Bicsizom téled, te szent, gyonyori emlék™
monolégban a zenekari basszusban is, helyenként
az énekszélamban is felhangzanak az 6nmagukba
visszafordulo tercek. Ez a monolog egyébként ra-
vilagit a késéi Verdi-stilus abrazoloerejére is, ahogy
a harci emlékek idézésekor trombitafanfarok szo-
lalnak meg, s ahogy az egész monolognak a hdsi
multra utalo karakterét a két harfa és az osztott
nagybdgdk pizzicatoi kemény akkordokban festik
meg. A monolog zarofrazisa pedig — az eldbbiek
utan szinte természetesnek vessziik — Otello lefelé
hajlo skalamenete.

A bosszi-duett (,,Eskiiszom a bosszus égre™) lat-
szolag nem tobb, mint a jolismert, régi bosszi-duett
tipus a legmagasabb mesterségbeli, dramai és fe-
sziiltségi szinten. Am nézziik meg az énekszolamot
kiséré zenekar basszusat, mely ostinatoszerlien
tér vissza minduntalan, majd Jago szélamdba is
belekertiil :

215.

solenne

Yoapsr 65 girr

Si,pelciel marmo-reo giuro!

é
LZ & ];/Tﬁl ﬁmm
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A legjellegzetesebb Iépés nem mas, mint a bossza
artatlan aldozatanak, Desdemonanak zenei szim-
boluma, a szextlépés.

A III. felvonas zenekari elSjatéka szimfonikus
képben foglalja 0ssze az el6zményeket, azaz Otello
féltékenységének feltaimadasat és fokozodasat. A
wzoldszemi kigy6™ témdja (1. 232. kp.) haromszo-
ros pianissimoban szolal meg a csellokon, a bra-
csak szivdobogdsszertien liiktetd tizenhatodai alatt.
Majd rovid imitacios szakasz alakul ki a motivum-
bol (ismét egy példa arra a félve megkockaztatott
elméletre, miszerint az imitacios ellenpontnak Ver-
dinél negativ jelentéstartalma van). Périitemes fo-
kozas utan érkeziink el a tetéponthoz, a teljes zene-
kar fortissimojahoz. A tutti harsogdsibol is ki-
titkozik a rézkorus: a négy harsona, illetve egy-egy
kornett és trombita egymassal ellenmozgasban szo-
laltatjak meg a féltékenység onmaga koriil pergd
terchangkozét. S ezutan az eldjaték utdn nyilvan
nem csodalatos, ha lépten-nyomon — mondhatni:
majdnem a teljes felvonds zenei anyagat meghata-
rozoan - talalkozunk ezzel a tercképlettel. Mar
Desdemona és Otello egymast iidvozl6 szavainak
zar6formulaja is erre épiil. S amint Desdemona ki-
ejti Cassio nevét, a zenekarban feltiinik egy olyan
motivum, amely a tovdbbiak soran is dllandéan
jelen van. Otello felajzott lelkidllapotat szimboli-
zdlja, és természetesen nem mas, mint tercmotivu-
munk egy Gjabb variansa. (Jellemzo, hogy a hege-
diikén felhangzo dallam alatt bracsak és csellok
megforditasban és augmentalva ugyanezt a kép-
letet jatsszak.)

efinrronf e
ch v # f Er—j b
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Ennek a variansnak csak egyetlen felbukkanasat
idézziik, mint ismét lélektani mélységl dramatur-
giai megoldast. Desdemona kétségbeesve kérdezi:
»Mi volt a vétkem?” (N. B. a kérdést megel5z8
zenekari iitemekben megint csak a tercmotivum
szolal meg.) Otello vélaszol: ,Még kérded ? Rajtad
immar a bélyeg”, az olasz eredetiben: ,a legfeke-
tébb vétek”. S ime, a zenei megoldas: Otello sza-
vai alatt fenyegetéen mormogd vonostremoldk,
majd az énekszOlam lezarasara ravag a csellokban
témank, mintegy Otello helyett kimondva a vadat.

e (cupo)
éc-v 6 i'F Wt |- WM
Eil chie - di?.. 1 piu
EE vy
% e o Dpd 4 - {2
ne - ro de-lit-to

é’éﬂ T =
> - — mﬁm

Mondanunk sem kell, hogy a Desdemona eliizését
kovetd zenekari iitemek is erre a motivumra épiil-
nek. S6t, Otello csodélatos monolégjénak (,,Vesd,
uram, Isten, redm sajto kezed”) zenekari része 5sz-
szekombindlja az Otellét jelképezd lefelé halado
skalamenetet (itt csak kvint terjedelemben) és a
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féltékenység kigyo-motivumadt. A sotét asz-moll
hangnem ezt a motivum-kombindci6t végteleniil
szomoruvé teszi. A monolég az egész partitira
egyik csticspontja. Nemcsak a tokéletes lélekabra-
zolas teszi azza, hanem az ujszerii technikai meg-
oldas is: minden zeneileg fontos esemény a zene-
karban zajlik le, s a felette megszo6lal6 énekszélam
(»elfult hangon” jelzéssel) egy-egy hangot ismételve
mintegy csak kommentédlja a zenekarban lezajlé
dramat. fme, mily messzire keriiltiink a technikai-
lag azonos megoldasi Rigoletto-Sparafucile ket-
t6stdl, hat még annak modelljétdl, az opera buffa-
tol! S elSlegezziink meg valamit a stilusvaltasra vo-
natkozé gondolatmenetbdl: az ilyen igen messzire
visszanyulé gyokerek lattdn alaposan megkérdd-
jelezhetd, vajon valtott-e stilust Verdi a kés6i mii-
vekben.
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A csodalatos kezdet utan nem kevésbé csodalatos
¢és lélektanilag is zsenidlis a monolég mésodik ré-
sze. Az ,Ezt, csak ezt ne hagyd! Tolem elvetted
parom!” mondatokkal kezd6d6 szakaszban az ed-
digi két vezetStéma helyét ... Desdemona szextjei
foglaljak el. Természetes, hisz a szoveg, a szituacio,
a monolog gondolatmenete a csodalatos asszony-
rol, ,az dlom tiindéri képérdl” szol.

A kovetség fogadasanak jelenetében sem mene-
kiil Otello a féltékenység démonikus erejétol. Otel-
lo felolvassa a doge iizenetét: Es Ciprus foldjén
utédom lesz a férfi, aki énmellettem harcolt, Cas-
sio.” A tercmotivum itt is megjelenik, méghozza az
eredeti szovegben pontosan az ,utédom” szora.
Ugyanigy a ,Mindent az 0j vezérre bizok” mon-
datban; itt a magyar forditds is pontos, és a terc-
motivum az ,,ij vezér” szavakra esik. Kell-e mon-
dani még, hogy Otello 6rjongd kitorése: ,,A foldre!
Ott sirhatsz!™ ugyanezt a megzenésitést kapja?

219.

bev B0 gt r—

A ter - ral..e pian - gi!

Ugyanigy a concertato utdni nagy kitorés: , Lel-
kemnek lelke, stjtson le dtkom!”

A IV. felvonasban Otello és Desdemona duett-
jének, a teljes gyilkossagjelenetnek zenei alapja a
tercmotivum, Otello megjelenésétdl

220.
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a gyilkossag végrehajtasaig. Otello halalanak jele-
nete nemcsak szovegben, hanem zenében is mint-
egy Osszefoglalasa a figura teljes sorsanak. A pate-
tikus és megrazoan egyszer(i kezdémondatok utdn
az ,,0, gloria!”, mint mar lattuk, visszautalas a sze-
repet megnyitd ,Esultate”-ra. Figyeljik mgg koze-
lebbrél az ,Es te! Hadd lassam arcodat” mondat-
tal kezd6do részt:

221.

é 0 1 sesirgr o tire sl

E tu.. comeseipal-lida! e stanca,emu-ta, e

ten.

4 s U -
bel la,  pia cre-atu-ra na-ta sottomalignastella.

az els6 négy hang — ugyan sziinettel megszakitva —
Desdemona szextmotivumat adja ki, ugyanakkor
a negyedsziinet utdni hat hang mar a kigyo-moti-
vumot. Ugyanez az dnmagaba visszafordul6 terc-
képlet a kovetkez6 mondat ,,szomori fényi csil-
lag” szavaira esik, zsenidlisan magyarazva, hogy
ez a .szomorl fényii” (az eredetiben ,,rosszindula-
ta™) csillag nem volt mas, mint Otello 6rjongd fél-
tékenysége. Az ,Ah, meghalt, meghalt, meghalt™
szavakat Verdi Otello lefelé tenddlé skalamenetével
zenésiti meg, majd a Desdemona szextjére épiilé —
nevezziik igy - felébresztési motivum™ utin a
csok-téma foglalja Gssze a darab befejezéseként az
egész zenei torténést.

Otello fenti zenedramai analizise talan tul sza-
raznak tinhet. De mit lehetne még mondani? Az
elemzésben napfényre keriilt logikai és lélektani
Osszefiiggések mellett minden egyéb dncélt és sem-
mitmond6 esztetizalasnak, szép szavak, jelzok el-
csépelt sorozatanak tiinik. A motivikus dsszefiiggé-
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sekbdl kialakulé dramaturgia igazi hést allit elénk.,
cimszereplGje, de mindenképpen ahhoz méltot.
Otello egyike Verdi kevés valoban hési tenoralak-
jdnak, megkorondzasa annak a sornak, amelyben
Richérd, Alvaro és Radames a lincszemek. A sze-
rep hangkarakterben is hostenort kivin, biztosabb
mélyregiszterrel rendelkezd hdstenor hangot, mint
az el6bb emlitett hdsok barmelyike. (Nem véletlen,
hogy ez az a szerep, amit a legtobb Wagner-tenor
is énekel.) De ezzel a hanggal, ezzel a hanganyaggal
az énekesnek mindent meg kell tudnia oldani: az
Esultate diadalittas hangszarnyaldsatél a szerelmi
kettds puha lirai hangvételéig, a két kozépso fel-
vonds hallatlanul felgerjedt hangaddsdtél a haldl-
jelenet semmibe hanyatlasaig. (Verdi irja: ,Miutan
Otello megbizonyosodott arrol, hogy Desdemona
artatlanul halt meg, kifogy a lélekzetbdl: fizikailag
¢és erkolesileg vége van: nem tud és nem énekelhet
csak félig elesuklo, fatyolozott hangon...™)

Desdemona Verdi-festette portréjarol mar szé
volt a libretto targyalasanal. Légies, finom, sét,
sziizies teremtés az opera Desdemonaja, akit mind-
ossze két ,funkcioban™ ismeriink meg: szeret és
szenved. Ennek megfeleléen zenébe foglalt port-
réja ugyszolvdn teljesen homogén. Sajit, motto-
szerii zenei névjegye a mar emlitett felcsapd, majd
fél- vagy egész hanggal visszahajlo szextlépés: lé-
nyébdl fakad, hogy gyakran veszi at szereplétarsai
motivikajat, azaz kénnyl préddja a rea hato, innen
vagy onnan szarmazo impulzusoknak.

Jago emliti eldszor: s mikor arrél szol, hogy
~Mert asszony eskiije nem nagy szo, azt konnyi
kézzel Bsszetordm™ — a zenei frazis maris a szext-
lépéssel kezddik. Mikor megjelenik a szinpadon.
szinte egycsapasra megvaltozik a hangulat, puha
faflivos-vonds szinek keriilnek uralomra a zene-
karban, majd megszélal a darab egyik legszebb
zenekari szinhatdsa, a négy részre osztott csellok
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hangfogos éneke. (Ismét egy hagyomanyos kots-
dés, egy régi modell ujrafelvétele: a részlet eloképe
nyilvdnvaléan Rossini Tell Vilmos-nyitanyanak be-
vezetd része, az ott Otszordsen osztott gordonka-
szolammal.) Desdemona elsé megszolaldsa szext-
hangkoz, s els6 frazisanak zaroformulaja mar mo-
tivumanak teljes kibontasa.

sempre dolce

o,

e quanta speme ci condusse aisoa - viabbracciamenti!

Ettdl kezdve a duett folyaman szinte minden fra-
zisaban jelentOs szerephez jut ez a zenei névjegy.
Masrészt az is feltiinik, hogy a kettds két legfonto-
sabb dallamat, a ,Szivedre zirtal, mert a sorsom
bus volt™ kezdetii F-dir dallamot és a csok-motivu-
mot Otello inditja. Az els6t Desdemona hangrol
hangra atveszi, a csok-téma menetébe pedig csak
egyetlen egy ,,Otello!™ szovegli sohajjal szol bele.

Tulajdonképpen Desdemona tisztasagdt, szép-
ségét és josagat tiikkrozi a I1. felvonasbeli tidvozld
korus. Taldan nem véletlen, hogy e korus tematikd-
jaban oly fontos szerephez jut a Verdinél mindig a
pozitiv hésok tabordnak fenntartott barkarola-
ritmus. Ugyanezt a barkarola-ritmust veszi 4t Des-
demona a II. felvonasbeli kvartettet elindito széles-
ivii frazisban:

223
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dammi ladolcee lie-ta paroladel per-do-no.

Talan azt is mondhatnank, hogy az 6ntudatlan vét-
kéért bocsdnatot kérd asszony ebben a dallamban
jellemének pozitiv voltat is tullépi: karakterisztikus
szextje szeptimava fesziil.
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Legkozelebb a I11. felvonas elején taldlkozunk
vele. Kezdddallama ismét egyéni motivumara
épiil:

///—\ N o
R Pr—e 1
ti giocon - di,o spo - so

Otello jellemzésének csodalatos pillanata, ahogy a
férfi visszafojtott indulattal, s ekkor még magaba-
fojtva lelke haborgasat, ugyanezzel a dallammal,
ugyanezzel a motivummal valaszol Desdemona iid-
vozld szavaira. Desdemona szélamidt a tovabbiak-
ban lépten-nyomon at-meg-atszovi ez a motivum.
(PI. ,,Ravaszul eltérsz, ha Cassiorol szolok, ez nem
szép tbled, én jé uram”, Hisz Cassio volt legszere-
t6bb tdrsad”.) A kettds kozéprészének nagy lirai
dallama el6tt darulja el a muzsika Desdemona sor-
sanak tragikus végét. A szerencsétlen asszony telje-
sen értetleniil 4ll Otello diihkitorése és ekkor még
meg nem fogalmazott, csak éreztetett vadjai elott:
+Egy démon szallt meg téged, csak érzem, de meg
nem értem!” De mi értjiik : szavait a rézfuvosok,
istdob és mélyvonosok halalritmusa kiséri. (Még
a hangszerelés is teljesen azonos a haldlritmus talan
legpregndnsabb megjelenéseivel, a Trubadur Mise-
reréjével és a Traviata utolso képében levivel.)
S ezutan indul Desdemona egyik nagy, teljesen
egyéni és minden motivikus Osszefiiggéstdl szabad
kantiléndja, mintegy Gnmaginak elsiratdsa: 0,
nézz ram, a lelkem néked nyitva alljon.” Ennek a
lirdnak, ennek a fajdalomnak oly ereje van, hogy
tulajdonképpen ebben a pillanatban vilik Desde-
mona igazi hésnéve, Otelloval egyenrangi és vele
éppen a fajdalom erejével szembeszallo foszerep-
16vé.

Desdemona szélama uralkodik a II1. felvonas
nagy concertatéjaban. Ismét csak a lélekrajz - vagy
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a szituacidabrazolds - remeke, hogy eldszor tore-
dezett, deklamalo szavak hagyjak csak el Desdemo-
na ajkat, majd ahogy kissé magahoz tér, kibomlik
a nagy vezetodallam. Ebben egyrészt a Desdemona-
szext Gjra szeptimmé feszitett variansinak, mas-
részt a kigyo-motivumnak jut fontos szerep.

225 a) dolcissimo
T e o L P S—

Eun disul miosorri- so  fiorialaspe- meeil ba-cio

225 b)

fro gty gy

Quel SOl se-re-noe vi - vido ........

Az utolso felvonas Desdemona felvonasa. Két
nagy jelenete Iényegében iker-aria vagy nagy szcé-
na: a Fiizfa-dal és az Ave Maria. Boito nagyszer(i
érzékkel vette at a Shakespeare-dramabol a Fiizfa-
dal dramai felépitését, azaz az egyszerii dalocska és
az Emilidhoz szolo, latszolag még hétkdznapibb
mondatok sikjanak egymasba tolasat. Mindkét sik-
nak egyformdn fontos szerepe van, annak ellenére,
hogy a dal széles melodikdja latszélag hattérbe
szoritja az egyszer(i recitativikus kdzbevetéseket.
Am a Fiizfa-dal igazi hatésit, a jelenet mérhetetlen
szomorusagat éppen a két sik szétvalaszthatatlan
egysége adja meg. A jelenetet bevezetd flvaos ka-
marazene pedig nemcsak tokéletes hangulati be-
vezetés, hanem egyben a késéi Verdi-féle hangsze-
relés korszakos remeke is. Az alapszint a szélisz-
tikus angolkiirt és a harom fuvola mélyregisztere
adja. Hadd hivjuk fel a figyelmet még egy hangsze-
relési effektusra, ami persze lényegesen tobb egy-
szerii effektusnal™: a Fiizfa-dal elsé és masodik
strofajanak énekelt dallama a piccolo és az angol-
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kiirt tires hangzatdba Iép be. E két hangszer ugyan-
azt a fisz hangot jatssza, de hdrom oktavnyi tavol-
sagban: csak magas és csak mély regiszter szol,
kozte semmi. Egyrészt — pusztdn zeneileg — hallat-
lan merészség a kozépregiszter teljes kikapesolasa,
masrészt — hangulatilag — tokéletes képe az lires
szemmel maga elé bamulasnak, annak az allapot-
nak, amelybe valaki akkor keriil, ha csak teste van
jelen, de lelke valahol messze jar. ..

Az Ave Maria tulajdonképpen 6nallé betétdal.
Csodalatos szépségei ellenére sem tobb ennél. E16-
fordul benne tobb izben is a jellegzetes szext-1épés,
s benne foglaltatik az az ugyancsak karakterisztikus
dalfamképlet, amely Verdi ,horizontalis” eszk6z-
taraban az ,jima” fogalmaval fiigg ossze. (Kotta-
példaban jelolve.)

226. goice

brer s ¢ P iF e

Pre - ga perchiado-randoate si pro - stra,

Az ima zenekari bevezetéseérdl, mint Verdi késoi
harmonikus stilusinak tonalitasok kozott lebegd
példajardl volt szo, éppugy, mint az utolsé Des-
demona-jenelet, a gyilkossag zenei alapsejtjérdl, a
kigyo-motivumrol. Emlitsiik még meg, hogy a
Desdemona-szext utolsd variansa is itt jelenik
meg, mint a felébresztés™ motivama:

227.

CLINE EE AT e

Ez Otello halalanak jelenetében is megszolal. E mo-
tivum hangjaival vesziink bucsit az opera néi fo-
szereplGjétol.

Shakespeare Jagojat dltalaban az Snmagaért
val6 gonoszsag mintapélddjanak tartjak, vagy pe-
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dig kiilonboz6 inditékokbol magyarazzak tetteit:
példaul karrierizmusbol, vagy abbol a homalyos
utalasbol, amely szerint Otello bitorolta volna tiszt-
je agyat*. Jan Kott szerint: ,Jago voluntarista.
Azt csinalhat az ember magab6l, amit akar, azt
csindlhat a tobbiekbdl, amit akar. A tobbiek is csak
eszkozok. Gyurhatjuk-formalhatjuk, mint az agya-
got. Jago megveti az embereket; megvetése még
nagyobb, mint gyiilolete.” Benedetto Croce irja:
»Jago nem a nagyratoré alomban elkdvetett biin,
nem a sajdt vagyainak egoista kielégiilése miatti go-
noszsag megtestesiilése, hanem maga a rossz a
rosszért, melyet szinte miivészi sziikségbdl kovet-
nek el. Azért, hogy megnyilvanitsa sajat lényét,
hogy onmagat hatalmasnak, uralmon levének és
rombolénak tudhassa, abban az alarendelt szocia-
lis helyzetben is, amelybe keriilt. [...] Ami tettei-
bol kideriil, az az 6ncéli gonoszsag, melynek szii-
16je a zavaros vagy, hogy dnmagat az egész vilag-
nal hatalmasabbnak érezze, azt becsapja, és az 6
tervei szerint hlzva a babuk zsindrjait, tancoltassa
vagy tonkretegye azokat.”

Boito és Verdi Jagojanak motivacidja mas. Ké-
zenfekvo, hogy e jellemrajz megfejtésére Jago Cre-
déjahoz forduljunk, mely valéban mindent el-
mond.

A bevezetd recitativo fokozodo fesziiltségébdl
pattan ki a Credo fej-motivuma, majd az invoka-
cio-jellegii elsé mondat. E tizenkét litemben két
Jellegzetes és jolismert zenei elemmel taldlkozunk :
az egyik a fej-motivum unisondja, a masik az elsé
mondat alatt megszolalo, forte dinamikdjui zene-
kari trilla (klarinét, bracsa, majd oboa és fagott is).
Mindketts a negativum kifejezGeszkoze. Nevezziik
az egész komplexumot ,hitvallasnak ™.

* .En a mért / GyGlolom; azt suttogjak, dgyamat / Haszndlta; nem tudom,
hogy igaze; | De nékem it a gyani annyi, mintha | Bizonység volna."
(Shakespeare: Othello, I. felv. 3. szin. Kardos Laszlé ford.)
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S mint az egyhaz hitvalldsaban, Jago is felsorolja
sajdt creddjanak ,hittételeit”. Valamennyit egy
ujabb motivum vezeti be és festi ald, melyre ismét
az unisono a jellemzd.

229. aspramente

Az elsé hittétel leszogezi: az ember, szarmazasanal
fogva gyarld, és gonossza lehet egy csira, egy atom
hibajabol.* Boito egyszerii, kemény kijelentd mon-
datat Verdi a ,hittétel” motivum rovid unisono
toredékeivel kiséri, és hatdrozott zaradékkal kom-
ponalja meg. Ezutin megismétlddik, mintegy meg-
erdsitésként a Credo-motivum, ismét a teljes zene-
kar unisondjaban. A masodik hittétel kimondja:
»A rossz, melyet elgondolok, s amely beldlem fa-
kad, sorsomban teljesiil be.” Ebben a szakaszban
a képszerii zenei fogalmazasnak egyik mintapélda-
javal taldlkozhatunk. A templomban imadkozo
kis bzvegy” abrazolasa az énekes szolam népének-

* Jago Creddjiban oly mértékben fontos szoveg és zene osszefuggése, hogy a7
vagyunk a szabad magyar forditds
helyett az eredeti szoveg nyersforditdsra utalni.

380




szeri kantilénaja, melynek hatterében valosagos
koralt jatszanak a trombitak és kornettek.

0 nepenek

e mmsamau §Fb1d

siccome cre-de lave - do-vel- Iaalt:m pio,

e b H =

P’P

A harmadik hittétel félhanggal megemeli a hang-
nemet. Jago itt mar dltalanosit, s kétségbe vonja az
»igaz ember” minden megnyilatkozasat. S most ér-
keziink el a csiicsponthoz, ahol Boito szinte az eg-
zisztencialista filozofusokat elSlegezi, s gondolata
Verdi zenéjében még plasztikusabba valik. ,Hi-
szem, hogy az ember az igazsagtalan sors jaték-
szere...” Az énekszolam motivumat megerdsiti a
csello, kiirt és négy fagott szélamaban felhangz6
szoszerinti imitacio. A konkluzidhoz értiink el, kol-
t6 és zeneszerz$ — Jago szemével nézve a vilagot —
meghatdrozta az ember sorsat. A zenei csodanak
azonban nincs még vége. A szbveg zar6 félmonda-
taban (,,...a bolcsd csirajatol a sir férgéig...”)
Verdi lefesti a teljes emberi életet. A H-dur kvart-
szextakkord csillogdsa, ereje, az énekszolam fisz-
csucspontjaval egyiitt: a sziiletés. A frazis lezdrdsa
alatt kezd3do, tizenhatodokban dorémbolé zene-
kari menet: az éler, a maga mozgalmassagdval.
A két iitemnyi tizenhatodmozgds irdnyban és di-
namikaban egyardnt lehanyatlik és belebukik a
fagottok, csellok és nagybdgdk kitartott C-jébe,
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mely nem mas, mint: a haldl, a sir. S a két zar6-
iitemben, a klarinét mélyben ,,bugyborékol6™ hang-
szinében szinte ,szagolhatéva™ vélik a siri rotha-
das.




— e ————— T

m= 1 s s |

al - ver - me del - l'a-

Egész idaig Verdi abrazolasmodja, zenei koncep-
cidja megegyezik azzal a felfogdssal, amit fentebb
Croce szavaival mondtunk el, bar az embernek a
sors jatékszereként valo felfogasa j megvilagitasba
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helyezett mindent. A nagy véltozas, a nagy ,mast-
mondas™ ezutan kdvetkezik. Lelassul a tempo, és
a hitvallas motivuma nem unisonéban, hanem igen
érzékenyen kiharmonizalva szolal meg. Ettd] a
harmonizalast6l a gonoszsag, mondhatni, absztra-
halt jelképe: az unisono-motivum itt és most filo-
zofikussd, toprengGvé vditozik. Jago ebben a most
kovetkezO tizenharom (!) litemben nem ,maga a
rossz a rosszért”, hanem — ember. A motivum él-
zarlatos kadencidval végz3dik, amelyet csak ala-
huz egy ujabb zenekari szinvaltas (megszdlalnak a
puha harsondk, elmaradnak a magas faftivok és a
magas vonosok). Ez késziti el a nagy kérdést:
S ennyi giny utén jon a halal. Es aztdn?” A hang-
szerelés folyamatos valtozdsa és a hosszd dimi-
nuendo képszeriien allitja elénk, mint vélik Jago
egyre bizonytalanabba. Az ,Es aztan?” kérdés a
hitvallas-téma ujabb megjelenésének két szakasza
kozé ékelddik. A masodik kérdés utan a csellok
pizzicatoban megismétlik a hitvallds-téma masodik
félperiodusanak elsé par hangjat, de feleletet nem
adnak. S az egzisztencialis félelem magéanyanak
ebben a siiket csondjében Jago maganak felel: ,A
halal a Semmi.” Ami még hatra van, nem egyéb,
mint befejezés, lezaras. A hittétel-motivum fortis-
simoban felcsattan, bejarja az alaphangnem zérla-
tanak harmoniakorét, majd egyre halkabba és
gyorsabba valva eltlinik a semmiben, illetve atadja
helyét a kovetkezd jelenet motivikdjanak.

Ebbdl a magbél aztin nem nehéz kifejteni az
opera Jagbjanak teljes zenei jellemrajzit. Az uni-
sono és a zenekari fortissimo trilla szinte allandé
kiséréjévé valik, A Credoban lefektetett zenei jel-
lemzéshez azonban még egy, talan mindennél fon-
tosabb motivum jdrul hozzd, s ez természetesen a
Jago 4ltal felkeltett féltékenység tengelyhang korill
megfordulé tercképlete, amelyr6l méar annyi sz6
esett. Kézenfekvd, hogy azt a példajat idézzik,
amelyben Jago - illetve Verdi — nevén nevezi. A 11.
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felvonasban Jago igy aposztrofalja a ,zoldszem@
kigyot™:

232. (Upn e legato
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A zenei konfiguraci6 tehat Jago mindharom karak-
terabrazolo jegyét tartalmazza: az unisonot, a zaré
iitemben a forte trillat (faftvok, kiirt, vondsok) és
a kigy6-motivumot.

Szinte felesleges ezek utdn végig 1i a Jago-
szerepet. Zenéjében a harom elem koziil valame-
lyik mindig felbukkan. De ezen az egységes zenei
karakterizdldson beliil aztdn ezer szin villan fel,
annyi varianst tud alkotni Verdi. Egyaltalan nem
véletlen, hogy hosszu ideig a késziildben levé opera
a ,Jago” cimet viselte. Néhany kimagasléan zse-
nidlis momentumra azonban fel kell hivni a figyel-
met.

Az 1. felvonas elején maris leleplezi magét a
zaszl6s. ,S 6 mori fensége hadaban ekként lettem
maig csak zdszl6s!” mondatot Verdi unisondban
kompondlja meg, s a ginyos mondatra pontot —
s6t, felkidltojelet — téve, az énekszélamban még egy
trillat is elhelyez. A bordalt bevezetd par iitem is-
mét unisono. Az alarcot viseld, ,jovidlis” Jago
szoblal itt meg: a bordal ritmikajaban feltiinik a bar-
karola-ritmus. Szinte el is hinnénk a kissé érdes
viddmséagot és der(it Jagonak, ha az énekszolam-
ban idénként nem drulkodna egy-egy hangsilyo-
zott trilla.

A II. felvonas eleje Verdi zsenialitasanak egyik
legszebb példaja. Egy artatlannak latsz6 motivu-
mocska

23%: A~
Frerlr

keretezi egy valoban artatlan motivum megjele-
nését. Az artatlannak tfind négyhangos képlet azon-
ban nem mas, mint a kigy6-motivum. Nemcsak a
zenekarban taldlkozunk vele, el6fordul az ének-
szolamban is. Igazi jelentése akkor deriil ki, mikor
Cassio tavozoban van. A vonésok — csell6tol elsé
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hegediiig - pianéban adjak at egymdsnak, mintegy
jelezve Cassio tavozasat és egyben a jelenet zenei
lezarasit. Am alig hogy elhal az elsd hegedii szla-
maéban, hirtelen fortissimoéban szolal meg a teljes
zenekaron (fé] hangot emelkedve), és utat nyit a
Credénak.

Jago legaljasabb zenei gesztusa taldn az a mon-
dat, mely az dlom-elbeszélésben hangzik fel. Cassio
allitélagos alombeli szavait idézi: ,,...testemen a
kéj hullama arad”, a kovetkezo dallamra:

legato e strisciando ancora
234.

_piu ppp
 fe e ,
= v t {
I'e - sta-si del ciel tut-tom’in - non - da.

Vessiik ezt Ossze az l. felvonast zaro szerelmi ket-
t6s egyik Otello-frazisaval, szovege ,,Add, hogy el
ne milhasson e boldog, e legszebb 6ra™ (az eredeti
szdveg még pregndnsabban mutatja az Osszefiig-
gést, mindkét helyen az ,extdzis” sz6 a kulcsfo-
galom):

Jago, aki tudja, hogy Otello Desdemona irénti sze-
relmében mily 1ényeges szerepet jatszik a testi vagy
— éppen ezt rantja a sarba, éppen ezzel taldlja leg-
sebezhetdbb pontjan Otellot. Az dlom-elbeszélés
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egyébként ismét pszichologiai remekmii a maga
fojtott hangvételével, egymashoz tapad6 sziik hang-
kozeivel, gyakori kromatikdjaval.

Erdemes beszélni Jago szinjatszo készségérdl,
ahogyan az a zenében megnyilvanul. A bordal bar-
karola-ritmikajarél mar volt sz6; de ugyanigy meg
lehet emliteni, hogy a bosszi-eskiiben Jago valtoz-
tatas nélkiil veszi 4t Otello dallamat, vagy ahogy a
kendo-tercettben a Cassidra jellemzé konnyed
hangvételt teszi magaéva. Ez utébbiban Jago
»Annyira draga, annyira szép...” kezdetii frazisa
valésaggal a régi buffa-stilus hadaroaridjanak mo-
delljét kdveti.

S végiil az a pillanat, mikor Jago diadala tet6-
pontjan all: a III. felvonds néhany zaroiiteme.
Otello a végsdkig csigazott izgalom és fesziiltség ha-
tasara ajultan rogy ossze, s a zaszlos kacagva all
folotte. A szinfalak mogott Ciprus népe Otellot és
Szent Mark oroszlanjat éljenzi, bent a szinpadon
Jago igy énekel: ,Ki tiltja meg, hogy sarkammal e
fekete arcba lépjek ? fm, az oroszldn!” Az elsd fra-
zis unisonojat tdmor zenekari hangzas hizza ala,
s a dallamban ott rejtézkodik az Otelléra jellemzd
lefelé halad6 skdlamenet. A masodik frazis nyoma-
tékat pedig a zaroiitem klarinét-fagott—bracsa—
csello fortissimo trilldja adja meg. Félelmetes jele-
net!
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Az utols6 felvonasban Jagonak mindéssze négy
szava van. Jan Kott irja: ,Jago hallgat az utols6
jelenetben. Minek beszéljen? Minden vildgos. Osz-
szeomlott a vildg. De csak Othello szdmara.” Jago
az opera utolso jelenetében személyében nincs je-
len, csak az emlitett par 520 erejéig. De hatasaa 1V.
felvonas szinte minden iitemében érezhetd.

Végiil néhdny szo6t az egyiittesekrdl és a korusok-
rél. Hagyoményos értelemben vett egyiittes-jelenet
egy van csak a darabban, a II. felvonas kvartettje.
Hagyomanyos abban az értelemben, hogy a négy
szerepld négy o6nallé dallammal vesz részt benne,
¢s mind a négyen kiilonboz6 érzelmeknek adnak
hangot. Desdemona és Otello kvartettbeli dallam-
vilagarél mér volt sz6. Az 6 szélesen kibontott
melodidikkal szemben Emilia és Jago toredezett
parlando képletekkel vesznek részt az egyiittesben.
Ily médon a kvartett két szempontbdl is Janus-arci
muzsikava valik. Egyrészt élesen kettévilasztja a
két szerepldpart. Masrészt vissza- és el6remutat az
idGben: vissza a Rigoletto ugyancsak kétszer kettes
szinpadi elrendezésére, és elre Puccini Bohém-
¢életének II1. felvondsbeli kvartettjére. Ez utobbi
modellje kétségen kiviil ez a kvartett: ott is szem-
benall Mimi és Rodolphe szélesivii melodikdja
Musette és Marcel. parlandéjaval.
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Bizonyos fokig kilép a hagyomanyos keretbdl a
I1I. felvonds nagy concertatdja. Kiilonleges két-
arcusagara ravilagit Boito egy 1885. juniusi levele.
»Az egylittesnek, mint elterveztiik, megvan a maga
egymasba Otvozott lirai és dramai része. Tehat
lirai, melodikus szam, amely alatt egy dramai dialo-
gus folyik. A lirai oldal f8szerepldje Desdemona, a
dramaié Jago. Igy Jago, miutdn egy pillanat ere-
jéig tehetetlenné tette az az esemény, amely nem
volt hatalmaban (az Otell6t Velencébe visszahivod
levél), paratlan gyorsasaggal és energidval djra a
sajat kezébe veszi a tragédia minden szilat. Ugy
forgatja a dolgokat, hogy megvaldsitsa a sajdt maga
kitervelte katasztrofat, sot felhaszndlja a vératlan
eseményt arra, hogy a végsS szerencsétlenség folya-
matdt hatalmasan felgyorsitsa. Mindez megvolt
Shakespeare gondolataban, és mindez vilagosan
megjelenik munkénkban. Jago Otell6tél Rodrig6-
hoz 1ép, ez a két »eszkdz« marad meg szdmara go-
nosztette végrehajtasara; majd 6vé a felvonds utol-
s6 szava €és utolso tette.”

igy az egyiittes harom élesen elvalé szakaszra
oszlik. A Desdemona széles frazisa altal inditott
elsé concertato-szakaszban Otello és Jago hallgat.
A kozéprészben viszont a tobbi szélam bonyolultan
kontrapunktikus szovevénye felett — vagy alatt —
elébb Jago és Otello, majd Jago és Roderigo par-
landéja szolal meg. Ezutan tér vissza roviditett és
varialt formaban a concertato elsé szakasza, bele-
torkollva a Desdemona-dallam tempdban lelassi-
tott, szinte apoteo6zis-szer(i megszolalasaba. Talan
mondani sem kell ezek utan, hogy milyen barbdr és
dramaellenes szokds a kozéprész kihagyasa. ..
Mindenesetre, a rendezés és a dinamikai drnyalds
nem kis feladata, hogy a siir{i szovésii zenei anyag
folott hallhatova tegye a két dialogust.

A 111 felvonasbeli Otello-Cassio—Jago harmas
- az uUgynevezett ,kendS-tercett” — tobbrészes
komplexus. Els6 szakasza régebbi modellekre néz
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vissza, Verdi ,dialogizalt” egylitteseire, pl. a Don
Carlos kerti képének ,terzettino dialogato™-jara.
A jellegzetes pontozott ritmus is felbukkan a kisé-
retben. A masodik szakaszban a szinkopakkal fi-
szerezett 6/8-os ritmus a f6 karakterisztikum, ez fut
bele a gyors zardrészbe, melyrdl, mint valosagos
buffa-elemrdl mar megemlékeztiink. Az igen konciz
formai épitmény ugyanakkor szamos nagyszerii szi-
tuacié-abrazold elemben is gazdag; koziilik talan
legszebb az a zenekari kép, mely tulajdonképpen
Desdemona keszkendjét szimbolizalja, illetve Cas-
sio amuldozé csodalkozasat a kend6 megtalalasa-
kor. Teljesen ujszer(i eszkozoket alkalmaz itt Verdi:
hegediik és a piccolo mélyregiszterének (!) zsongdsa
felett két fuvola jatszik: az egész kép egyszerre
misztikus és tiindéri.

Jago bordala is egyiittesnek tekinthetd, bar a
baritonszdlista szerepe messze kiemelkedik. A ko-
rus a strofak végén atveszi a refrén dallamat, és
csak akkor valik a cselekmény részesévé is, amikor
a vidam bordal Cassio lerészegedésének szcénajava
valtozik at. Verdi remek érzékkel abrazolja Cassio
ittassa valasat. A harmadik strofat Jago éppugy
kezdi, mint az elsd kett6t. Cassio azonban ,,nem
varja be”, hogy zeneileg rakeriiljon a sor, kozbevag,
Jago dallamat megszakitja a sajatjaéval. Késébb
mdr a ritmust is felboritja, belépései szinkopakka
vélnak, s végiil megprobilja 6 elkezdeni Jago dal-
lamat, de toredékeknél nem jut tovabb.

A korusok az I. felvonasban jutnak fontos sze-
rephez. A vihar-jelenetnek eddig csak formai fel-
épitésérdl volt szo. Korustechnikai szempontbol
azért nevezetes ez az introdukci6, mert Verdi az
énekkart hol szélamaira bontva, szinte recitativiku-
san, hol pedig tombszeriien és kibontott, nagy dal-
lamokkal alkalmazza. A vihar-jelenethez Otello
Esultate-ja utan kdzvetleniil kapcsolodik a gydzel-
mi korus. Tulajdonképpen hagyomdnyos darabnak
volna tekinthetd, ha nem tenné rendkiviil nehézzé a
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gyors tempo ¢s a ritmikai differencidltsag. A tiiz-
korus szinte egyediilallé remekmiive az operako-
rusok irodalménak ; nem csoda, hogy az Gsbemu-
tato kozonsége megismételtette. Rendkiviil szines
és kontraszthatasokban gazdag tétel. Staccato-me-
netei képszertien allitjak elénk a pattogo szikrakat —
ez az abrazol6 elem egyébként lépten-nyomon ott
van a zenekari kiséretben is. A kontraszt-téma,
mely a néi kar sz6lamaban jelentkezik, az elGbbi-
vel éppen ellenkezdleg a széles legato dallamossag-
gal tiinik ki. Dramaturgiai szempontbol a tiiz-
koérus: betétszam. De nélkiile nem éreznénk teljes-
nek az Otello zenéjét. Mdr csak azért sem, mert
nagyszerii atkotés a bordal-képhez, illetve — mas
szempontbdl — magasrend(i zenei szépséggel telt
késleltetd elem a drama kibontasa eldtt, — A 11
felvonds madrigal-betétjérdl mar volt szo, mig a I11.
felvonds concertatdjaban, illetve az azt bevezetd
jelenetben az énekkarnak csak hattér-szerepe van
(bér a concertatoban a kérusanyag rendkiviil diffe-
rencialt).

Tobb izben sz6 volt arrdl, hogyan tekint vissza
Verdi az Otelléban kordbbi stiluskorszakokra, illet-
ve sajat korabbi alkotdsaira. Ezek a visszapillanta-
sok természetesen még nem zarjdk ki a stilusvaltas
lehetdségét. Napnal vilagosabb, kézenfekvd tény,
hogy ebben a partituraban dontd szerephez jutnak
a hangszerelés 0j eszkOzei, a még az Aidahoz képest
is 0j elveket kovetd harmonizalas és a Simon Boc-
canegra-atdolgozas 6ta nyomon kovethetd, valto-
zott elvii formadlds. Nemcsak a részletesen elemzett
vihar-jelenetben, hanem a darab egész folyaman is
felfedezhetjiik a rovid egységekbdl dsszealls uj for-
maképleteket ~ ugyanakkor azonban a nagy forma-
egységek megvaldsitasat is. Azonban az atmenetek
miivészetét végleg elsajatitoé Verdi ezeket a nagy
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egységeket gy kapcsolja ssze, hogy csak ritkan
érziink zart egységet, formai cezurat.

Lezajlott tehat stilusvaltas az Otelloval? A fent
felsorolt tényezékkel szembeallithato, hogy egy-
részt az alapvetdé dramaturgiai koncepcid, tehat a
dallammal, ritmussal, harmoéniaval és hangszinnel
valé jellem-, szituacié- és konfliktus-dbrazolas, va-
lamint az ugyanezt a célt szolgdl6 egységes moti-
vumhalézat - valtozatlan maradt. Legfeljebb any-
nyit tehetiink hozza ez utobbihoz, hogy a harom
f6szereplé motivumhalozata egyidejiileg egy masik
funkciot is betolt: tisztdn zenei szempontbdl is egy-
ségesiti a partitirdt. A kérdést eldontd tény azon-
ban az, hogy az Otello-zene valamennyi latszola-
gosan ,stilust valté” Gjdonsaganak nyomait és
elézményeit a kordbbi miivekben megtalalhatjuk.
Mindezek alapjan kimondhato, hogy az Otelloban
nem tortént stilusvaltas, csak Osszegez6dott mindaz
az elv, eszkoz, eszme és koncepci6, amely Verdi
tragikus operdiban eddig is megvolt. A harmoni-
zalas, zenekarkezelés és formalas ujdonsagai az
allando fejlédés velejardi, a végsé miivészi beérés
megnyilatkozasai.

Az Otello tehat betet6zése a tragikus Verdi-ope-
rak sorozatdnak. Ennél tobbet, ennél nagyobbat
ezen a teriileten mar nem lehetett mondani. Amit
még el kellett mondani, arra mér csak a vigopera
adott lehetdséget. A Falstaff.
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Falstaff

Opera harom felvondsban, Arrigo Boito szovegére.
Bemutato: Mildno, Teatro alla Scala,
1893. februdr 9.

SZEREPLOK
Sir John Falstaflf . . . . . . . .. ... .. bariton
Ford, Aliceférje « « & « = swa s v saa bariton
Fenton = 5 5 = 55 6 5 5@ at § 0@ s tenor
DoktorCajus . . . . . . . . ... .... tenor
Bardolphi: 5 « voo e » nommss w 2o e e tenor
} Falstaff csatlosai
Pistot b ..o basszus
Mrs. Alice Ford . . . . . . . . .. . . . szoprian
Annuska, Ford és Alice lednya . . . . . . . szopran
Mrs. Quickly . . . . . . .. .. .. mezzoszopran
Mrs. MegPage .« 5 o v ovowown s s mezzoszopran
A Térdszalaghoz cimzett fogado kocsmarosa némaszerep
Robin, Falstaff aprodja . . . . . . . . némaszerep

Polgarok, nép, Ford szolgai tiindéreknek,
boszorkanyoknak dlcazva.

A cselekmény szinhelye: Windsor,
ideje: 1V. Henrik angol kiraly uralkodésa idején,
a XV. szdzad elso évtizedeiben.

1840: a Piinkosdi kiralysdg, Verdi elsé és évtize-
dekig egyetlen vigoperaja hatalmasat bukik a Sca-
laban.

1849: Nicolai Windsori vig ndk-je nagy sikerrel
keriil bemutatdsra Berlinben; Verdi ismét vigopera
kompondlasdra gondol.

1861-62: a pétervari operaval valo targyalasok
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soran - melyek eredménye majd a Végzet hatalma
lesz — tervként meriil fel Victor Hugo Ruy Blas-ja;
Verdi szamara lényegesebbnek tiinik a komikus ar-
nyalatokat is tartalmazé Don César de Bazan, mint
a cimszerepld.

1868. februar: Peppina levele Léon Escudier-hez:
»Valami kedves témat kellene talalni, amely anél-
kiil, hogy »buffonissimo« lenne, Gszinte humort
tartalmaz, fiiszeres és vonzd — egy témat, melyben
megpendiill az érzelem hurja is, de csak finom
arnyalatként és azzal a céllal, hogy szinezze a vi-
damsagot és a nevetés harsogasat.”

1868 nyara: a Ricordi cég lapjaban, a Gazzetta
Musicale-ban olvashat6: ,,Varosunk egy lapja né-
hany hoénappal ezel6tt hirt jelentetett meg, mely
szerint Verdi uj partitarat ir Ghislanzoni szoveg-
kodnyvére, a cime: Falstaff. Ez a lap a jovendd lap-
ja, hireket gyart utédaink szdmdra, s nem fontos
neki, ha a kortarsak nevetnek rajta”.

1869: Adolphe Dennery francia szinmiir6 lib-
rettovazlatot készit Verdi szamdra Moliére Tar-
tuffe-jébbl. A tervbol semmi nem lesz.

1879: Verdi és Giulio Ricordi rovid iddre elhide-
giilnek, mivel Ricordi allitélag hivatkozott volna
Rossini véleményére, mely szerint Verdiben nincs
tehetség vigopera irdsara. Verdi egy levelébdl:
»Nem Kkell félni. Ha véletleniil, szerencsétlenség-
ként, végzetként, a Nagy Szentencia ellenére rossz
ldngelmém opera buffa irdsara kényszeritene, - is-
métlem, nincs ok félelemre. .. majd egy masik ki-
adot teszek tonkre!”

1887. februar 5.: az Otello premierjének estéjén
Gaetano Negri, Mildn6 polgarmestere azzal bucsu-
zott a maestrotdl, hogy miel6bb lassak viszont a
szinhdzban, j operaval, akar egy olyan vigopera-
val, mint a Don Quijote. Verdi mosolyogva és tré-
fasan igy valaszolt: ,Negyven éve keresek egy jo
vigopera-librettot. . .”

negyven év utdan ime, megsziiletett ez a lib-
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rettd. 1889 nyaran Arrigo Boito minden eldzetes be-
jelentés nélkiil atadta a Montecatiniben iidiilé Ver-
dinek a Falstaff libretto-vazlatat, azaz még csak a
nyers jelenettervet. Verdi, mondhatni, kdvé der-
medt. Mindenesetre ravetette magat a Windsori
vig nk eés a IV. Henrik olasz forditdsaira, és egy
pillanat alatt beleszeretett mind a témaba, mind
Boito szinopszisaba. Julius 6-4n ezt irta: ,Ez a
Falstaff vagy Vig asszonyok, amely két nappal ez-
eltt még az almok vilagaban volt, kezd testet ol-
teni és valosagga valhat. Mikor? Hogyan? ... Ki
tudja!! Holnap vagy késébb ujra irok.” S a kovet-
kezd nap valéban elment az ujabb levél Boitonak :
»Gondolt-e éveim szamara, mikor a Falstaffot fel-
vazolta? Jol tudom, hogy valaszaban tilzottan jo
véleménnyel lesz j6, nagyszerii, erételjes egészségi
allapotomrél. . . De ha igy is van: igazat ad nekem,
ugye, hogy til nagy merészség lenne ezt a feladatot
magamra vallalni? Es ha legy6z a faradtsag? Es
ha nem tudom befejezni a zenét?”

Két nap mulva Boito igy felelt: ,,Huszonnégy 6ra
eltelte utdn valaszolok Onnek; gondolataim most
értek meg. Tény, hogy soha nem gondolok élet-
koréra, sem akkor, ha beszélgetiink, sem ha irok
Onnek, sem ha dolgozom az On szimara. On tehet
réla. [...] Van egy fontosabb meggondolni valo,
mint az életkor, éspedig ez: az Otello utdn ezt
mondtiak Onnek: »lehetetlenség jobban befejez-
nil«. Nagy igazsig ez, amely egyben nagy és igen
ritka dicséretet is magdban foglal. Ez az egyetlen
sulyos érv. Sulyos a kortarsak, de nem a torténelem
szdmara; az mindenekelGtt az emberek esszencidlis
értékét becsiili. [...] Kedves maestro, gondolja at
a felvazolt témat; nézze meg, benne van-e, benne
érzi-e egy Uj remekmii csirdjat. Ha az megvan, a
csoda is megvan. Addig is igérjiik meg egymdsnak
a legteljesebb titoktartast. Nem szoltam senkinek.
Ha titokban dolgozhatunk, nyugodtan dolgozha-
tunk. Varom dontését, amely természetesen szabad
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¢s végleges. Nem akarom befolyasolni, dontése
mindenképpen bolcs lesz. . .”

Masnap: ,Kedves Boito, amen; gy legyen!
Megcsinaljuk tehat a Falstaffot! Ne gondoljunk
most akadalyokra, életkorra, betegségekre! En is a
legmélyebb titoktartast akarom: ezt a szét harom-
szor aldhtizom, senki nem tudhat semmirdl.”

Nem egészen masfél honap mulva, augusztus ko-
zepén Boito elkésziilt az elsé felvonassal. Es Verdi?
»Remélem, dolgozik? A legkiilonosebb az, hogy
én is dolgozom! ... Azzal szérakozom, hogy fuga-
kat irok! ... lgen, uram, fugdkat... Méghozza
vidam fuagdt irok (»una fuga buffa«), amely jol mu-
tat majd a Falstaffban. De hogyhogy fuga buffa?
Miért buffa? kérdezi On. Nem tudom, hogyan és
miért, de ez bizony fuga buffa!”

1890. marcius 8-an elkésziil a teljes libretto. S ha
van a zenetorténetben csoda, ugy ez csoda: marcius
17-én, tehat kilenc nappal a szovegkonyv kézhez-
vétele utan Verdi befejezi az 1. felvonas kompozi-
ciojat! S Boito oriasi dicséretére legyen mondva: a
maestro egyetlen sz6t sem véltoztat a libretton.
A tovdbbiakban is alig kér dtirdst, toriést vagy pot-
last, csak a II. felvonds 2. képét tartja tal hosszu-
nak. Boito teljes felhatalmazast ad Verdinek: ,,En
is azt hiszem, hogy meg kellene roviditeni a kosar-
és a spanyolfal-jelenetet. Kedves maestro, Onnek
engedem at az ollét. Huzzon, ahol jonak latja.”

szel mar a 1. felvonas végén tart Verdi, majd
abbahagyja ennek a felvonasnak megzenésitését, és
belekezd a II1. felvonasbeli nagy Falstaff-monolog-
ba. Aztan hosszd idore sziinetel a munka, tal sok
Verdihez kozel 4116 bardt hagyja el orokre a vild-
got. Egymas utan hal meg Piroli, a régi barat, aztan
novemberben Emanuele Muzio, a mester egyetlen
tanitvinya és a hiiséges famulus, majd Franco Fac-
cio. December 6-an ezt irja Verdi egy ismerdsének :
»Mindennek vége van egyszer!! Szomoru dolog az
élet! Magara bizom, hogy megitélje a fajdalmamat!
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ilyen koriilmények kozott nincs valami nagy ked-
vem dolgozni azon az operan, amelyet elkezdtem,
de nem nagyon halad el6re. Ne is hederitsen az uj-
sagok pletykaira. Be tudom fejezni? Nem tudom
befejezni? Ki tudja! terv nélkiil, cél nélkiil csak
azért dolgozom, hogy a nap néhany oréjat eltolt-
sem.”

A nagy titoktartasi fogadalom ellenére, Ggy lat-
szik, mégis kiszivarogtak a nyilvanossagra a ké-
sziilé opera hirei. Ricordi mar a bemutatéra készit
terveket. 1891. ujév napjan Verdi alaposan lehiiti
kiaddja lelkesedését: ,,Azt hiszem, bolondsag min-
denféle tervezgetés. Azért kezdtem bele a Falstaff
megkomponaldsaba, hogy eltdltsem az id6t. Nin-
csenek elgondoldsaim, terveim, ismétlem, csak az
idbt toltom! Semmi egyéb! Most minden sz6, min-
den javaslat — barmennyire is bizonytalan — olyan
kotelezettséggé valhat, amelyet semmilyen koriil-
mények kozott nem veszek magamra.”

Aztan megint megindul a munka teljes er6vel.
1891 tavaszan Boiténak igy ir: ,A Nagyhasi a
bolondséghoz vezetd utra lépett. Vannak napok,
amikor meg sem mozdul, alszik és rosszkedvii; mas
napokon kiabdl, futkos, ugrél, valésaggal az 6rdog
bujik belé... Hagyom, hogy kissé kitombolja ma-
gdt; de ha igy folytatja, szajkosarat és kényszer-
zubbonyt teszek ra...”

Ugyancsak 1891 tavaszan Verdi és Peppina Mi-
lanoban tartézkodik. Barati tdrsasiagban ebédel-
nek, jelen van Ginetta Ricordi, Giulio allapotos
lanya. Az ebéd végén Peppina mond pohéarkoszon-
tot. ,Emelem poharam a nagyhastra...” s ebben
a pillanatban megijedve néz rd Ginettara. Senki
sem mert Falstaff pocakjara gondolni, tilos volt
réla beszélni. Am a leendd kismama zavara és el-
piruldsa rovid ideig tartott. Peppina kis sziinet utian
folytatta koszontdjét: ,,. . .emelem poharam a Fal-
staffra, amelyet Verdi tegnap este befejezett.”

A miér megszokott médon, a mii persze messze
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volt a befejezéstol. Apro javitasok itt-ott, néhany
szovegviltoztatas a I11. felvonasban, a hangszere-
lés finomitasa, mindez hatra volt még. Végiil is 1892
szeptemberének utolsé napjaiban készilt el a tel-
jes partitura, par nappal azel6tt, hogy oktober 10-
én Verdi belépett 80. életévébe. Kdzben viharos
targyalasokra keriilt sor a bemutatd szereposzta-
saval kapcsolatban ; a kijelolt cimszereplének, Vic-
tor Maurelnek talzisba vitt igényeit maga Verdi
szerelte le.

1893. februar 9-én keriilt sor a bemutatéra. Je-
len voltak a hiiséges baratok, az egykori sztarok :
Teresina Stolz és Maria Waldmann is. De ott volt
Letizia Bonaparte hercegnd, ott volt Carducci,
Giuseppe Giacosa, Puccini és Mascagni. A siker
frenetikus. Verdit minden felvonds utdn fiiggony
elé hivtak, az egyik kihivasra ismét magaval vitte
a rivaldara Boitot. Az 1. felvonas n6i kvartettjét és
Falstaff 1I. felvonasbeli apréd-dalat megismétel-
tették.

A premiert Edoardo Mascheroni vezényelte. A
cimszerepet Victor Maurel, Fordot Antonio Pi-
ni-Corsi, Fentont Edoardo Garbin, Alice-t Emma
Lilli, Annuskdt Adelina Stehle, Quicklyt Giuseppi-
na Pasqua énekelte.

Arrigo Boito ismét remekelt. A Falstaff librett6-
jarél kiilonbdznek ugyan az irodalomtorténészek
véleményei, de azt senki nem tagadja, hogy remek-
mii. A kifogasok tobbek kozott a versformakra vo-
natkoznak, melyekkel Boito szinte glizsbakototte
Verdi ritmikus fantazidjat. Nem vitds, hogy ilyen
sorokat, mint

Pizzica, pizzica,
Pizzica, stuzzica,
Spizzica, spizzica,
Pungi, spilluzzica,
Fin ch’egli abbai!
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csakis egyféle ritmussal, egyontetiien liiktetd 6/8-
ban lehet megzenésiteni. Mas oldalrél viszont éppen
a versmérték valtozatossagat, illetve a metrikus
sorok és a szinte prozai folyamatossaguak valtoza-
tossagat dicsérik. Kétségtelen, hogy Boito nyelve-
zete a Falstaffban még extravagansabb, szohasz-
nalata még kiilonlegesebb — szinte mar a mester-
kéltségig —. mint az Otelloban volt. Ugyanakkor
igen sokan Boitot tekintik az elsé olasz koltének,
aki tudatosan és demonstrativ modon szall szembe
a mult szazad végén a librettisztikaban még min-
dig €16 és haté metastasianus eszmékkel és elvek-
kel. Prozahoz hasonlo, majdhogynem ,szabad”
verssoraiban — de a metrikusokban is - fel-felbuk-
kannak az olasz koltészetben igencsak hattérbe
szoruld, idénként teljesen ismeretlen trocheikus
metrumképletek.

Alibrett6 koztudomas szerint Shakespeare Wind-
sori vig nok-jén alapul, de felhasznalja a 1V. Hen-
rik két részének néhany részletét is. (A legfonto-
sabb ilyen dtvétel a becsiilet-monolég.) Boito nem-
csak az operalibrettoknal nélkilozhetetlen rovidi-
téseket és Osszevonasokat végezte el. Tomorito el-
jardsa soran a Windsori vig n6k cselekménye meg-
szabadult sok sallangtol. Ezt a vigjatékot az iro-
dalomtorténet altaliban Shakespeare leggyengébb
darabjai kozé sorolja. Benedek Marcell irja: ,Fal-
staft régi kornyezete itt eléggé halvany, a tréfat inté-
z6 hazasparok sem tulsagosan érdekesek, csak a
szerelmes leany, Page Anna kedves. A humor -
Falstaff poruljarasain kiviil — foleg nyelvi termé-
szetli: egy vallon* lelkész és egy francia orvos hi-
bas angol beszéde, a népi alakok szé-elrontdsai
(nem el8szor és nem is utoljara). [...] A darabbodl
igazi bajt és rezignalt életfilozofiat csak Verdi oreg-
kori operdja hoz ki...” Boito természetesen telje-
sen mell6zi a nyelvi humort, viszont a valoban hal-

* Benedek Marcell téved: a lelkész nem vallon, hanem walesi
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vanyan megrajzolt Shakespeare-alakokat sokkal
élesebb kontirokkal latja el. Elmarad egy csomé
mellékszal — e kihagyasok koziil a leglényegesebb
és leghasznosabb Falstaff masodszori poruljarasa,
mikor ndi ruhaba 6ltozve kénytelen menekiilni —,
kimarad sok mellékfigura. Mr. Page és Falstaff
harmadik csatlosa, Nym éppugy eltiinik az opera-
szinpadi verziobol, mint ahogy egybeolvad Cajus
és Keszeg figuraja.

Nagyszer(i a jelenetezés szimmetridja. Harom-
szor két kép: a paratlan szamu képek ,,szolisztiku-
sak”, a parosak az egylitteseké: a pdratlan szamu-
akban Falstaff altalaban aktiv, cselekvo alak, a
parosakban passziv, ,szenved6”. Fontos szerephez
jut a harmas szam: harom a felvonasok szama,
haromszor csalédik Falstaff (az elsé: Bardolph és
Pistol palfordulasa), két ,szerelmi haromszog” ala-
kul ki: Alice-Ford-Falstaff, illetve Annuska-Fen-
ton—-Cajus, s a darab végén harom szereplé lesz ,,fel-
szarvazva': Falstaff, Ford, Cajus. S6t, Annuska és
Fenton is hdaromszor jelenik meg szerelmeskedve
(ha az 1. felvonas 2. képében levé kettds megjele-
nésiiket egynek szamitjuk.)

Szinte ahany kutato, ahdny kritikus. annyi véle-
mény alakult ki a Falstaffr6l mint szinm{irél. Ezek
a vélemények természetesen nem magarol a szo-
vegkolteményrdl, hanem a teljes operirol, tehat
Boito és Verdi kozos mivérdl szolnak. Jobban
mondva, a véleményeket tobbnyire a zene hatdsa
alatt nyilvanitottak. Van, aki ,6szies baju”, jelleg-
zetesen Oregkori darabnak tartja. Mdsok szerint a
Falstaff mindent megkérdéjelez, amit Verdi addig
irt. Ez utobbiak kozé tartozott Téth Aladar is, aki
szerint ,,Verdi érzi, hogy egyéni élete, minden prob-
Iémajaval egyiitt osszezsugorodik, érzi, hogy a ro-
mantikus kulisszak vilaga, melyben eddig élt, nem
az § élete, hanem csak alom. S a Falstaffban Verdi
romantikdja valoéban ledobja régebbi rikito, vad
szineit €s finom, dttetsz6 alomszinekbe oltozik.”
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Hogy egy ezzel végletesen ellentétes véleményrdl is
beszéljiink, idézziik egy fiatal amerikai kutatd, Da-
niel Sabbeth irdsat, aki szerint a Falstaff misztikus
beavatasi drama, melynek soran az infantilis Fal-
staff le tudja kiizdeni Oedipus-komplexusat és végre
felnétté valik.

E sorok ir6ja nem ohajt allast foglalni ebben a
kérdésben. Véleménye: a remekmiivek tobbek ko-
zott azért remekmiivek, mert sokféle értelmezést
tesznek lehetévé. Egy azonban bizonyos, és ez is
Boito érdeme. A darab miifaji alcime: lirikus ko-
média. S a harsany komédia kozepette valoban ott
van a lirai mag, amely bearanyozza az egész miivet:
Annuska és Fenton szerelme. Mar a libretté mun-
kalatainak els6 fazisaban, 1889 juliusaban igy irt
a koltd a zeneszerzének : ,,Annuska és Fenton édes
kis szerelme igen gyakran kell, hogy megnyilva-
nuljon; minden jelenetben, amikor csak szinpadon
vannak, itt vagy ott elbijva, merészen, szorgalma-
san csokolozgatnak, anélkiil, hogy észrevétetnék
magukat. Szovegiik a komédia elejétol végéig
friss és rovid mondatocskakbol, parbeszédecskék-
bolall...” Seza lirai elem teszi valoban liraiva a
Falstaff komédiajat.

(A ,commedia lirica” Kifejezés forditasan és ér-
telmezésén lehet vitatkozni. Az olasz terminolégia
ugyanis a , lirico” fogalmat id6nként ,opera™ ér-
telemben is hasznalja, példaul ,dramma lirico™
nem lirai dramat, hanem egyszeriien operat, eset-
leg zenedramat jelent. A Falstaff esetében azonban
e sorok ir6janak véleménye szerint Boito a sz6-
szerinti értelmezésre, tehat igenis | lirai komédidra”
gondolt. Akar helyes ez a feltételezés, akar nem,
az itt kovetkezd fejtegetéseket egyaltalin nem érin-
ti a miifaji alcim jelentése.)
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Luigi Dallapiccolatél hallottam a kovetkezd tor-
ténetet: ,,Az reg Malipiero mesélte, hogy beszél-
getett egyszer a Scala egy nagyon idés szinpadi
munkdsaval. Mar a Falstaff-premier idején is dol-
gozott a Scalaban, 6 volt a fiiggonyhaz6. Verdi
harom estén at hallgatta meg miive bemutatéjat.
S mindhdrom este &t eziist lirdt adott a fiiggény-
huzénak, ezzel az utasitassal: ha egyetlen fiittyszot
hall, azonnal engedje le a fiiggdnyt. Nos, aggastyan
koraban Verdi nyilvanvaléan tudatiaban volt sajat
nagysdganak, de éppigy tudatdban volt annak is,
hogy a kozonség nem tudja 6t kovetni.”

Ismét felmeriil tehdt a kérdés: azért nem tudta-e
volna kovetni 1893 Olaszorszaganak kozonsége ezt
a zenét, mert teljesen ujszerdi, modern, s&t avant-
gardista, azaz véltott-e stilust az aggastyan Ver-
di? Mielott felelhetnénk, vizsgaljuk végig a parti-
tarat. Tandcsos ezt az elemzést a zene kiilonbozd
paraméterei: dallam, ritmus, harmoénia, forma és
zenekarkezelés szempontjabél kiilonvélasztani.

Kezdjiik a legizgalmasabb problémaval, a forma
kérdéseivel. Ismétlésként: mar a Boccanegra-at-
dolgozas ota kovethetd nyomon Verdi mihelyé-
ben a formaépitmény 4talakulasa, egy olyan ten-
dencia, amely a nagyformat apré mozaikkdvekbdl
épiti fel. Az Otelloban ez az épitkezésmdd a leg-
tobb esetben mér uralkodéva valik. Ezt a tenden-
cidt mintegy ,keresztezi” egy olyan szerkesztési
modszer, amelyet viszont mar a Nabucco 6ta nyo-
mon kovettiink : az egységesités, a homogén moti-
vumhalézat modszere. A Falstaffban mindkét ten-
dencia €1, s6t ebben a partituraban valik mindkettd
abszolut mértékben uralkod6va, méghozza oly mo-
don, hogy egyik sincs a masiknak karara.

Az Otelléval szemben a mikroformédk sorozata
egy nagyon lényeges eltérést mutat: a korabbi da-
rab kisformai, mondhatni, kivétel nélkiil vokdlis
eredetiiek és fogantatasuak, mig a Falstaffban tal-

k az instr dlis zenébdl szarmazo6 for-

B
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mamegoldasok. Nem ujdonsag ez Verdi mihelyé-
ben: emlékezziink a Don Carlos II. Fiilopjének
monologjara, mely meglehetdsen szabélyos szo-
nataforma; de ugyanigy emlithetnénk az Aida 1.
képének induldjat, mely téma variaciokkal.

Ha csak feliitjiik a Falstaff partitarajat, mind-
jart az 1. felvonas 1. jelenete példat szolgaltat a fen-
tiekre. Doktor Cajus jelenete (Bardolph és Pistol
»Amen”-jéig) mikro-szonitaforma. A fétéma - C-
durban, az alaphangnemben - :

Kétszer egymas utdn jelenik meg, majd egyetlen
recitativo iitemmel dtadja helyét a melléktémanak.
Annyiban tér el a szerkesztés a klasszikus szonata-
szkématol, hogy a melléktéma nem G-durban, a
domindns hangnemben, hanem E-dirban, az un.
medianson (felsd tercrokon hangnem) jelentkezik.
(E megoldasnak valésziniileg els6, de mindenkép-
pen leghiresebb példdja Beethoven un. Waldstein-
szondtaja, amelynek elsd tételében a melléktéma
ugyancsak a felsé tercrokon hangnemben jelent-
kezik ; véletleniil ott is C-dir—E-dur viszonyrol van
§z0.)
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Halljuk a melléktéma cisz-moll véltozatat, majd a
fétéma A-dur megjelenésével (,,Ezzel nincs vége!™)
kezdddik az ebbdl a témabél taplalkozd kidolgo-
zasi rész. Akdrcsak egy Haydn-szonatatételben,
itt is egy tématoredékbdl kialakitott fejlesztéssel
taldlkozunk. Megjelenik H-dirban a melléktéma
is, majd Pistol ,Ezt mégsem tiirhetem, kihivom
6t egy szal fakardra!” szovege utdn szabélyos
—a hangnemi elrendezé pontjdbol szabdlyos! -
visszatérési szakasz kovetkezik, mely azonban to-
moritett-roviditett megoldasi. A ,mini” szonata-
tételnek még kodaja is van. Bardolph ,,Ugy beru-
gott...” szovege alatt a melléktéma augmentalt
alakja hangzik fel (az addigi negyedértékekbdl fél-
értékek valnak), majd Doktor Cajus eskiije utan
négyiitemes befejezésként a f6téma zérja le a tokéle-
tes egyensilyban 1évé formaegységet.

Két fontos kdvetkeztetést kell levonnunk a fenti
elemzésbdl. A Falstaff formavilaga nemcsak, hogy
tulnyomé részben instrumentalis eredetii, de egy-
részt ennek logikus folyoményaként, masrészt az
egész mil stilusabol kifolyélag a formaépitkezés
lényege, alapja - tehat a témak felsorakozdsa - a
zenekarban zajlik le. A masik kdvetkeztetést a ko-
daba beékelt Cajus-eskiibdl vonhatjuk le. A Fal-
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staff nem szimfénia, hanem opera, szinpadi cselek-
ménnyel. Es Verdi, az izig-vérig szinpadi ember tud-
ja, hogy nincs az a formai épitmény, amely elGjogra
tehetne szert a szinpad kdvetelményeivel szemben.
A szbvegkonyv ezen a helyen Doktor Cajus — egyéb-
ként rendkiviil komikus — eskiijét irja el5. Ezt az
eddig bemutatott zenei anyaggal nem lehetett volna
megkomponalni, hiszen éppen mindannak megta-
gadasarol van szo6 az eskiiben, ami Falstaffot és két
csatlosat jellemzi. Verdi zsenialitasa éppen abban
nyilvanul meg, ahogyan ezt az 0j zenei anyagot el-
helyezi, s ahogy annak befejezd iitemeire egyidejii-
leg a forma lezarasanak funkcidjat is rabizza.

A tobbi kisforma tilnyoméan a hangszeres zene
ugynevezett triés formdi koziil szdrmazik. Tehdt
olyan szerkezetek, melyeknek lényege a formakép-
letet lezaré visszatérd szakasz (betiikkel jelolve:
A B A). De talalkozunk bonyolultabb megolda-
sokkal is, igy példaul a negyven-6tven év mulva
Bartok kozponti formatipusava valo in. hidforma-
val. A zeneelmélet ezen olyan, lényegében titkorfor-
mat ért, melyben egy kozponti formaegység koril
forditott sorrendben helyezkednek el a szerke-
zeti részek. (Legegyszer(ibb tipusa betijelzéssel:
A B C B A)) llyen hidforma a Falstaffban példaul
a cimszereplé ontelt monologja a II. felvonds
1. képében. Az A-val jelolt szakaszt a zenekar
szblaltatja meg:




a B rész a tulajdonképpeni monolég kezdete :
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ezutdn eldbb a B rész idézete kivetkezik, majd za-
radékképpen a valtozatlan zenekari szakasz, az
A. Ismét egy tokéletesen kiegyensulyozott és ara-
nyos konstrukcid, és mindossze huszonhat iitem!

De nemcsak a felvondsokon beliil vannak az
egyes jelenetek ilymoédon megformalva. A leg-
tobb esetben a teljes kép is valamilyen nagyformat
mutat. fgy példaul az 1. felvonas 2. képét hidfor-
manak vagy egy meglehetésen bonyolult scherzo-
képletnek is felfoghatjuk. A szerkesztés f6 anyagai
egy »keretdallam”, mely nyitja és zarja a képet; egy
»kis-tri6”-nak nevezhetd, lassabb tempoju anyag,
ez Falstaff levelének felolvasasakor hangzik fel
(,,Isteni Alice, vedd a szivem...”);a ndk kvartett-
je; a férfiak kvintettje; Annuska és Fenton zenéje.
A formaképletet bonyolultta az teszi, hogy a keret-
dallammal indulé elsé formaegység trios format
mutat, majd a visszatérési szakaszban ugyancsak
bonyolult — és mesterségbeli tudas szempontjabol
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zsenialis - az a megoldas, hogy a ndi kvartett és a
férfi kvintett nonettként egymasba tolodik. Végiil
Annuska és Fenton zenéje, mely az egész kép cent-
rilis trioszakasza, ugyancsak tobbrészes képlet.
Mindenekfelett két részre oszlik a szovegkonyv
el6irasa miatt; a két duettino kozé Verdi egy ujabb
miniatiir ABA-format iktat, egy pici scherzinét.
Az ezutan kovetkez6 masodik Annuska—Fenton
duettino pedig az els6 duettinoban bemutatott dal-
lamanyagot mintegy kidolgozasszerilien boviti. Ta-
lin helyes, ha ezt a meglehetdsen bonyolult épit-
ményt megprobaljuk grafikusan abrazolni. —
Ha ebben a felallitasban nézziik a nagyformat, ak-
kor ugynevezett ,tobbszordsen hajtogatott™ scher-
z6val allunk szemben, melyben f6 jellemz6 a tempo-
¢s kifejezési karakterek kiilonbsége; ezek adjak ki
a visszatéréses trioformat. Ugyanakkor az Annus-
ka-Fenton duettinok, mint centralis mag koriil
megforduld hidformaként is felfoghatjuk a kép
nagyformajat. A lényeg mindkét esetben a forma
tokéletes megszervezettsége, mely soha nem mond
ellent a szinpadi szitudcionak. Tudjuk, hogy ezt az
elsé felvonast Verdi tgy komponélta meg, hogy
egyetlen szot sem valtoztatott Boito szovegén. Ime,
egy Ujabb adalék Boito zsenialitasara! A kolts-
zeneszerz§ gy irta meg a librettot, hogy az nem-
csak irodalmilag remekmii, de egyben nagyszerii
kiindulasi pont a zenének is!

Ahol a szituacio megkivanja, csakis ott alkal-
maz Verdi hagyomanyos zart formakat. A darab
soran 6t ilyen hagyomanyos képlettel talalkozunk :
Falstaff aprod-dala (,,Hej, mikor én még mint fia-
tal legény . . . ") szabilyos betétdal, ez is trios forma,
de vokalis fogantatasu. (Ne feledjiik, az ABA kép-
let az énekes zenében éppugy otthonos, mint a
hangszeresben!) A 1. felvonas 2. képének finaléja
ugyancsak hagyomanyos értelmezésii concertato.
Tradiciondlisan kétstrofas dal (korus-refrénnel)
Annuska tiindérdala. Es ugyancsak zirt forma a
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darab befejezése, a nagy fuga. Fenton aridja a I1I.
felvonds 2. képének elején funkcidjat tekintve ha-
gyomdnyos lirikus tenorroménc, formailag viszont
elég szabadon kezelt szerkezet, melyre nyilvanvalo
hatassal volt a szoveg irodalmi forméja, a szonett.*

A mikro-egységek alapjan all6 formalast, mint
emlitettiik, mintegy , keresztezi” az egész mii zenei
anyagdnak egységesitése. Ez a tendencia a teljes
Verdi-oeuvre-ben megfigyelhetd, s az Otelloban
jut el odaig, hogy egyetlen téma magaba foglalja
a partitira harom legfontosabb — s egyben szemé-
lyeket jellemzé - dallammagjat (I..... old.). A
Falstaff tovabbmegy: a zdrdfiga témdjdrdl deriil
ki az elemzés sordn, hogy dallamlépései az opera
teljes anyagat determindljak. (Ne feledjiik el: ez a
figa késziilt el legeldszor a darab zenéjébdl!)

242,
5 > . of o
=ttt i) P
Tut-to nel mondo ¢ bur-la. L'uom.......
pp legg

> 05605 B0 10

& na-to bur-lo-ne, bur-lo-ne,bur - lo - ne

Felesleges példakat felsorakoztatni. A fugaté-
manak mind kezd6 szeptimlépése, mind a mdso-
dik iitem szext-ugrdsa (és szink6palt hangsulya),
mind pedig a harmadik iitem szekvencids triola-
mozgasa olyan alkotéelemek, amelyek koziil va-

* A Falstaff formavildgarél és altalaban véve stilusirdl lisd Kovics Janos
A kései Verdi-stilus mihelyebdl c. cikkét. Magyar Zene 1964/1. (Kibdvi-
tett formaban: Zum Spiitstil Verdis, Atti del Primo Congresso Verdiano,
Parma 1969.)
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lamelyik lépten-nyomon, szinte minden oldalon fel-
tiinik *. A felcsapo szink6palt szextugras néha szep-
timara vagy oktavra tagul, esetleg kvartra vagy
kvintre szfikiil, a kezd6 szeptim-esés idénként szii-
kitetté valik, a triolamozgds esetleg elveszti szek-
vencids jellegét és csak ritmikdjdban jelentkezik.
Ha nagyon messze akarunk menni a teljes mii nagy-
formajanak meghatarozasaban, azt mondhatnank :
a Falstaff varidcidsorozat egy téma alapelemeire.
Ez a jelenség, ez a kompoziciés modszer is jellegze-
tesen instrumentalis, szimfonikus metédus.

(Hogy ne legyen zavar a definiciok koriil: ami-
kor a hagyomanyos vokalis formakkal kapcsolat-
ban ugyanarr6l a tridés formarél volt sz, mint a
hangszeres eredetii formaknal, a meghatarozas lé-
nyege tulajdonképpen nem maga a formaképlet
mibenléte, hanem az, hogy a formai folyamat az
énekszolamban vagy a zenekarban jatszodik-e le.
Errdl a kérdésrdl bdvebben majd a Falstaff hang-
zasképének targyalasanél lesz s26.)

A fugatéma elemei altal determinalt dallamanyag
megemlitése egyben modot ad arra, hogy attérjiink
a Falstaff melodikus stilusara. Ebben a melodiavi-
lagban a legfeltiinébb az, hogy Verdi eljutott a re-
citativo- és arioso-melodika tokéletes és maradék-
talan egybeolvasztaséhoz. A hagyoméanyos recita-
tivo stilusra egyetlen példat nem taldlunk (az Otel-
I6ban még itt-ott feltiint), annyira ,atmelodizal-
tak” még a pusztdn kdzlés-jellegii parlandok is. A
dallamvildg egészére jellemzd — ha nem is dltala-
nosan — a scherzo-karakter, tehdt a gyors tempéji
nyolcad- vagy triolanyolcad-mozgds. Persze; ez a
jelleg is a hangszeres fogantatasbél fakad. Ugyan-

* Szimos példdt sorakoztat fel ide vonatkozéan Kovics Jinos id. magyar
nyelvl tanulmdnya, Daniel Sabbeth emlitett dolgozata (Atti del I1I. Con-
gresso Verdiano, Parma 1974) szerint az opera zenei anyaginak egységesité-
sében a fugatéma elsd hét hangjdnak akkord-struktirdja, a tonikai hérmas-
hangzat 4 a hangnem masodik foka 4 déntd

411



igy karakterisztikuma a Falstaff-melodikanak a va-
ratlanul széles hangkdzokre nyilé dallamvezetés.

Ami a legfontosabb, az azonban az, hogy Verdi
egész életmiivében talan soha nem voltak a melo-
dikus fordulatok annyira a kifejezés szolgalataba
rendelve, mint éppen ebben a darabban. Erre mar
érdemes néhany példat felhozni. Ford félté-
kenységi monolégjanak elsé iitemeiben hangzik el
az ,Es oriasi agancs né koponyamon” mondat.
A dallam a felfelé¢ halad6 skélamenettel képszeriien
allitja elénk a novekedést.

Due ra- mi e-nor-mi Crescon sulla mia te-sta,

Mrs. Quickly hires ,,Reverenza!™ (,,Engedelmet!™)
frazisiban szinte koreografikusan benne foglal-
tatik a meghajlds, a hajbokolas.

244.
Re-veren - za!

Falstaff becsiilet-monolégjaban halljuk, a becsiilet
definici6jaként: ,,A becsiilet nem felcser! Mi mas
hat? Egyetlen szocska! S mi rejlik mélyén e szonak ?
Csak egy kosza lehelet.” A zenében mindez toké-
letesen visszatiikrozédik. A ,,Mi mas hat?” dalla-
manak felcsap6 szeptimajaban benne van a kérdés,
az ,Egyetlen szocska!™ hatdrozott tonalis zarlata
tokéletes megfelelGje a lapidaris kijelentésnek, mig
a ,,Csak egy kosza lehelet” szinte elrepiil.
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A 1. felvonis legelején Bardolph és Pistol a ko-
vetkez$ frazissal jelentik be - litszolagos - biin-
banatukat:

216
* _

Gaeidp i e

Siampen-ti - t e con-ti - i

A hangsilyozott el6kék és a dallam lefelé hajlasa
megint csak a ,rendezi példany” funkcidjat toltik
be (Verdi még meg is jeloli csillaggal, hogy mely
hangokra verje a mellét a két csatlos).

Nincs még egy Verdi-opera, amelyben fonto-
sabb lenne a szoveg ismerete vagy — ami ezzel
egyenld —az énekesek kifogastalan szovegmondasa.
Amikor Giulio Ricordi a Scalaval elkezdett tar-
gyalni a bemutatérol, Verdi ellene volt a tervnek.
1891. junius 2-dn igy irt kiadojanak: ,Nincs na-
gyon kedvemre, hogy a Falstaffot a Scalaban adjak
eld; tul nagy a szinhaz ahhoz, hogy jol lehessen
hallani a szavakat és latni a miivészek arcat. Sokkal
inkdbb hajlanék a Teatro Carcano-hoz.”

A melodikdnak ez a hallatlanul kifejezé jellege
azonban nem dnmagdban érvényesiil, hanem min-
dig a hangszerekkel egyiitt. Err6l még lesz szo;
most csak utaldsként az egyik utolsé példara tér-
junk vissza. A ,Mi mas hat?” kérdésre mar az
énekelt szoveg el6tt megadja a valaszt a teljes
vonéskar forte hangzasa, mint ahogy az ,,Egyetlen
szocska™ zenei kifejezéséhez — majdnem igy mond-
la, majd piccolo-oboa menet; s a ,,Csak egy kosza
lehelet™ elroppenését még jobban szemléletessé
teszik a pp fuvolamenetek és a vonds pizzicatok.

Van a melodikanak, illetve a dallamvilag kifeje-
z0készségének egy olyan Osszetevdje is, ami taldn
mindennél fontosabb. Ez az ,idézdjel-technika”.
Verdi a darab folyaman szamtalanszor alkalmaz
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olyan megoldasokat, amelyek mas kontextusban,
mas szoveggel benne lehetnének barmelyik korabbi
tragikus operdjaban is. Mit benne lehetnének?
Benne vannak. Hallgassuk csak az 1. képben
Falstaffnak sajat pocakjahoz intézett dicshimnu-
szat, illetve annak zaroiitemeit :
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Karakterben, a melodika bizonyos vonasaiban az
Aida templomjelenete ,,Hatalmas Ftha™-janak felel
meg. Vagy Ford féltékenységi monologjénak széle-
sen kitarulkozo frazisa (,Es még azt mondjak
szegény férjre, ha féltékeny, hogy 6riilt!”): hang-
rél hangra benne van ebben a frazisban Jago
wzoldszemii kigyo™ melodiaja (232. kp.).

248. con espansione r . /;7 T
P
e iE b s Es b

allarg. =80 E poi  di- ran-no..  Che unmati-toge -
a tempo =120

wl §ppft——rre

lo - s0€ un insen- sa- to!

Sok ilyen megegyezést lehetne felsorolni. Mindre
vonatkozik a Falstaff-kompozicié idejérdl szar-
maz6d Verdi-levelek gyakran visszatéré mondata,
amely szerint a mester sajdt szdrakoztatdsdra irta
a darabot. Kottapéldak nélkiil emlitve: a Falstaff-
levél felolvasasanak szélesen kitarulkozo zaro-
frazisa (,Biibdjos arcod dgy ragyog le ram™) az
Alarcosbal szerelmi kettésének egyik nagy dalla-
mara rimel; az 1. felvonas 2. képének az Annuska-
Fenton duettek kozé ekelt scherzinojaban, a ter-
vezés-megbeszélés jelenetében (,A hirt a gaznak te
vidd...”) a zene a régi ,dialogato™ egyiitteseket
idézi, példaul a Don Carlos elsé kerti képének
dialogizalt tercettjét; Annuska és Fenton ,Szerel-
mes ajkunk ki nem fogy a csokbol™ dallamanak
témafeje ugyanaz a felcsapd, majd visszahajlo kis-
szext, amely Violettatol Desdemondig annyi szerel-
mes Verdi-hGsné zenei névjegye volt stb. stb.

A ritmika vilaga részben a melodikabol fakad.
Ahogy a dallamvilagban donté szerephez jutnak a
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gyorsan kopogo-szokellé dallamok, ennek meg-
feleléen a paros vagy paratlan liiktetésii nyolcad-
mozgas is fontos szerephez jut. Ezt a ritmusvilagot
fiiszerezik a szinkopak, vagy - ahol a szoveg
igényli — a szinte kalapalo daktilikus megolddsok.
(Utolso kép: ,Ostoba, bargyu - Ferde pofaju —
Fancsali felemas™ stb.; az olasz eredetiben még
szemléletesebb: ,,Naso vermiglio! Naso barbiglio!
Puntuta lesina! Vampa di resina!stb.”)

Ritmika szempontjabol azonban a darab legelsé
jelenete vilt hiressé, a hangsilytalan litemrészen
valo kezdettel, a ,szonata-fétéma”™ allandoan is-
métl6do szinkopas hangsalyaval (1. 237. kp.).

Annuska és Fenton zenéjét Verdi ritmikailag is
kiilonvélasztja az opera tobbi részétdl. Azonkiviil,
hogy jeleneteik tobbsége 3/4-es metrumban van,
kitiinteti Oket a sima kotott negyedekbdl allo
ritmika is. Taldn még a francia nagyopera hatdsa
érzddik itt, amely a lirai jeleneteknél eldszeretettel
alkalmazta a sima negyedes mozgast. (Megfigyel-
hetd ez fGleg a Sziciliai vecsernyében, de részben
az Alarcosbdlban és a Don Carlosban is.)

A Falstaff harmdniavildga kétarci. Egyrészt
folytatodik benne a korabbi miivekben elkezd6dott
és az Otelloban tetdzé tonalitas-tagito és -lazito
harmonizalds, amely néhany helyen a teljes hang-
nemkoziséghez érkezik el (leghiresebb példdja az
utolsé kép tizenkét oraiitésének akkordsora). Mas-
részt felting a sok tiszta alapakkord hasznalata, a
helyenként teljesen szabalyos tondlis szerkesztés,
hagyomdnyos zarlatokkal. Az elsé jelenet elem-
zésében mar utaltunk a tercrokonsag kedvelésére
és elStérbe keriilésére. Ugy tiinik, ez a hangnem-
kezelés Verdi zenéjének egyik fontos stildris jegye,
nemcsak a késéi miivekben, de mar a kozépsé
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alkotokorszak néhany darabja ota. (Lasd a Don
Carlosban az 1-VI kapcsolat fontos szerepét.)*

Gino Monaldi, Verdi baratja és egyik elsd élet-
rajzirdja — konyve még Verdi életében jelent meg —
jegyzi fel egy 1891 nyardn lezajlott beszélgetésiiket.
Montecatiniban talalkoztak, s Monaldi a Falstaff
felél érdeklodott. (A Falstaff elkészilt — valaszolt
Verdi -, azaz keész van, de még nincs meghangsze-
relve.” Monaldi annak a véleményének adott ki-
fejezést, hogy az instrumentacio valoszinileg nem
okoz gondot és faradsagot a mesternek. ,Korabban
valoban tgy volt, ahogy On mondja, de ma mas
a helyzet. Operam hangszerelése most gondot okoz
szamomra, ¢s egyben megerdltetd is. Gondot okoz,
mert ma egy opera hangszerelésének igen nagy
jelentSsége van, s magam is nagy fontossdgot kivd-
nok neki tulajdonitani. Es megerdltets, mert dreg
vagyok, szemem ¢€s kezem mar nem engedelmes-
kedik ugy, mint azel6tt.”

A hangszerelés valoban a Falstaff egyik leg-
nagyobb erénye. A formai elemzésekbdl mar ki-
tint, hogy az opera egésze mondhatni a zenekar-
ban fogant. E koncepcionilis jelentség mellett az
instrumentacio onmagdban is remekmd, teljesen
ujszer(i, sot talin korszakos jelentdséglinek is
mondhato.

Mit szolt volna vajon az a derék velencei kri-
tikus, aki annak idején, 1851-ben a Rigoletto
»beszédes™ zenekarat magasztalta? Valo igaz, hogy
Verdi zenekara mar a Macbeth eredeti verziojatol
kezdve ,beszédes”: dm még az Otello hangszeres
nyelvezetének finomsagai és kifejezOereje is erésen
hattérbe szorul a Falstaff orkesztere mogott.
A stilusvaltas kérdésérdl még szolunk ; az azonban
bizonyos, hogy a Falstaff zenekari stilusa el6z-

* Bovebbet megtudhat az olvasé Lendvai Ernd és Kovics Jinos idézett tanul-
ményaibol. D. Sabbeth id. tanulmanydban kalon jelentéstartalmat tulajdo-
nit a tercrokon C-durnak és E-durnak, ill. ¢ hangnemek véltdsinak.
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meény nélkili. Azaz ~ az el6zménynek nevezhetd
példakra ott bukkanunk, ahol talain nem is vdr-
nank: Verdi Parizs szamdra irt, s tulnyomorészt
alig ismert haletizenéiben, a Sziciliai vecsernye és a
Don Carlos tincjeleneteiben.

Hallattanul modern ez a zenekari nyelvezet.
Modern annyiban. hogy kamarazeneszeriien attort,
altalaban kevés hangszert alkalmaz - a tutti-hata-
sok tehat annal meglepdbbek. Modern néhany
megoldas kombinacios merészsége. A leghiresebb
ezek kozott talan az 1. felvonds 1. képének az a
részlete, amely Falstaff  Ha. Isten ments, lefogy-
nék. mi lenne. mondd?” szovegét kiséri. Az ének-
szolammal parhuzamosan, de négy oktdavnyi re-
giszterkiilonbséggel gordonkak ¢és piccolo fuvola
szolalnak meg. A hatalmas akusztikus hézagban
minddssze a masodik hegediik pianissimo kopogd
tizenhatodai hangzanak. A maga kordaban el-
képesztd merészség! A maga koraban — akkor,
amikor mar tal vagyunk Wagner orkesztralis re-
formjan, sot, mar megsziilettek Richard Strauss
els6 szimfonikus kolteményei. Vagy egy mas,
hasonl6 példa: a I11. felvonas 1. képében vagyunk.
Alice veszi at Mrs. Quicklytdl a Herne-legendat
(,Ejfél ha j6...7). Alice szavait egy kiirt és egy
piccolo fuvola tartott hangjai tamasztjak ala. Majd
az énekszolamot dtveszi a kiirt is, s a frazisok szii-
netében a masik harom kiirt igen mély, un. pedal-
hangjai szolalnak meg. Egyrészt a hangszin toke-
letesen kifejezi a misztikus-groteszk hangulatot,
masrészt ismét feltinik az akusztikai Gr, mely a
magas piccolo-hangot és a mély kiirtpedal-hango-
kat elvilasztja egymastol.

A miiben uralkodé szerephez jutd scherzo-
hangbol” fakad, hogy minden eddiginél jelentdsebb
szerephez jutnak a fivosok. Verdi mindig kedvelte
a fuvos szoélokat; a Falstaffban azonban nemcsak
a fuvos szinekre tart igényt, hanem a kifejezett
virtuozitasra is. Hallgassuk csak az I. felvonas 2.
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képének zenekari bevezetd zenéjét. A keret-
dallamot™ kizarolag flvosok jatsszdk, a melodiat
fuvola és piccolo, a kiséretet obodk, klarinétok és
kiirtok. De nemcsak a fafivokat kezeli a maestro
a technikai virtuozitds alapjan. Megoldotta a réz-
fuvok nyelvét is. A korabbi évtizedekben aligha
akadt olyan zeneszerzd, aki rézfuvokra, s koztik a
nehézkes™ hangszernek ismert harsondkra ra mer-
te volna bizni a 111. felvonas 1. képe el6jatékanak
igen gyors tempoju, repetald tizenhatodait! A réz-
favok e mozgékony kezelése a Falstaff-partitira
egyik fO jellegzetessége. A kiilonleges hangszinek
kikeverésének brilidans példaja a II. felvonasbeli
Falstaff-Ford kettds ama szakasza, amelyben a
zenekar Ford pénzeszacskojanak csorgését-csilin-
gelését festi. A gyors tempoju, eldkés fafuvos- és
trombita-figurdk, a vondsok vondval jatszott és
pengetett hangjainak valtogatasa, valamint az el6-
térbe allitott triangulum-csengés olyan effektust
idéz el6, amelyet ebben a korban csak a zenekar-
kezelés uttéré nagymestere, Richard Strauss tu-
dott elképzelni.

Szaz meg szdz példat sorolhatnank fel még, idéz-
hetnénk - a sz6 konkrét értelmében — a partitira
minden oldalat. Ebben a vonatkozasban is érvé-
nyes azonban az, hogy a Falstaff igazi és teljes meg-
értése csakis agy lehetséges, hogy a hallgaté a szo-
vegbdl indul ki. Ha érti a szoveget, meg fogja érteni
az ezerszinii zenekar minden kiilonleges effektusat,
viccét, ,beszédét™.

Nyilvan feltiint az olvasonak, hogy a Falstaff
targyaldsa sordn nem keriilt sor az egyes szereplok
zenei jellemzésének kiilon elemzésére. Aligha lett
volna értelme ennek. A Falstaff olyan alkotas,
amelynek minden szerepléje egyarant fontos.
A darab ugyan a cimszerepl6rél szol, de a tobbi
figura vele majdhogynem egyenrangt. (Talin Mrs.
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Meg Page az egyetlen, aki egyeni jellemzés nélkili
alak, nem tobb, mint az egyittesek egyik tagja.)
Ezzel a megoldassal is kozel keriil a Falstaff mu-
zsikdja — és zenei dramaturgidja - ahhoz a mester-
hez, akire talan nem is gondolnank: Mozarthoz.
Vajon van-e fGszerepldje a Figaro hazassaganak
vagy a Cosi fan tutténak ? Nincs, éppigy, ahogy a
Falstaffnak sincs.

Nem ez az egyetlen kapcsolat az utolsé Verdi-
opera és Mozart mivei kozott. Joggal hivia fel a
figyelmet a teljes Falstaff-zene mozarti levegdjére
Franco Abbiati. A zenekari nyelv beszédessége, a
zene kozelebbrdl vagy konkrétan aligha meghata-
rozhato, csak minden pillanatban érezheto szelle-
messége — mind olyan vonas, amely Mozartnal
is dontd jelentdségii. A nagy Mozart-operakban
éppuagy. mint a Falstaffban, egyenrangt szerephez
jut a vokalis és az instrumentalis elem, forma-
vilagukban kozos, hogy a hangszeres és a vokalis
fogantatas egymas mellett szerepel.

Am, ha a Falstaff-muzsika multbeli gyokereit
keressiik, nemcsak Mozarthoz jutunk el. Az 1., de
foleg a 1. felvonas finaléi kétségen kiviil az olasz
buffa nagy mestereit, mindenekel6tt Rossinit idézik
emlékezetiinkbe. Persze, nem stilusban vagy kiilo-
nosen nem formaban, hanem szellemében. S ha
mar itt tartunk : a Falstaff dgyszolvan utod nélkiil
allo, maganyos alkotasa az operatorténetnek.
Puccini Gianni Schicchijén kiviil nincs még egy
vigoperdja az 1893 utdni zenetdrténetnek, amelyre
ez a mii modellként hatott volna. (Egyetlen kon-
cepcionalis vonas tovabbélése azonban feltiinik :
kérdéses azonban, hogy ebben a jelenségben a
Falstaff hatasirol van-e sz6, vagy attol fiiggetlen,
a kor levegéjében levé™ tendenciarol. Ez a jelenség
az instrumentalis formédk behatolasa az opera vila-
gaba. Feltételezhetd, hogy Ferruccio Busoni, aki-
nek Doktor Faust-ja az elso jelentGs és demonstra-
tiv allomads ebben a vonatkozasban, ismerte Verdi
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mivét. S6t, nemcsak feltételezhetd, hanem biztos:
a kérdés csak az, hogy elemezte-e formailag Verdi
miivét. 1925-ben keriilt szinre elészor Berg Woz-
zeck-je, amely az instrumentilis formavilag és az
operamiifaj osszedtvozésének mintapéldaja. Berg
esetében mar erésen kétséges a Falstaff modell-
szerepe. Bar. .. kozismert Mahler nagy hatdsa az
Uj bécsi iskolara, és Mahler igen nagyra tartotta
Verdi muzsikajat.)

Es mindezek utan kérdezziik meg ismét: stilus-
valtas-e a Falstaff? Az egyes stildris elemek el6z-
ményeit kideritettiik. Lattuk a gyokereit az ujfajta,
recitativit és ariosot dsszedtvozd énekes koncepcio-
nak, felfedeztiik a formalasi modszer korabbi meg-
jelenéseit, a harmoniai nyelv folyamatos és logikus
fejlodesét, sot, bizonyos mértékig a hangszerelés
stilusdnak el6zményeit is. Mindez a folyamatos
fejlédés mellett és a stilusvaltas ténye ellen szol.

Ha a kifejezéeszkozok szerepét nézziik, érdekes
megfigyeléseket tehetiink. Viltozatlan Verdi zene-
dramaturgiajanak alapkoncepcidja: a zene mindig
a szovegben foglalt cselekmény, jellemek, szitua-
ciok és konfliktusok megjelenitésének szolgalata-
ban all. Enekszolam és zenekar a Falstaffban is
mindig kifejez valamit. Ugy tiinik azonban, hogy
ebben az utolsé alkotasban a mester elhagyta az
egyénekre jellemzé motivumok hdlozatanak mod-
szerét, és ehelyett a mar az Otelloban felfedezhetd
teljes egységesitést tiizte ki célul maga elé. Ki-
mutattuk, hogy a zarofuga témdja magaban foglal-
ja a Falstaff melodikdjanak minden szereplére
jellemzé alapformulait.

Vagy taldn ezzel is azt akarta megmutatni, hogy
a darab minden szereplGje egyforman fontos?
Azaz, mas szavakkal: hogy minden szerepld egy-
forman éaldozata annak a nagy tréfanak, amit
Eletnek neveziink? S ezzel elérkeztiink egy sokat
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vitatott problémahoz. Komédia vagy tragikomé-
dia-e a Falstaff? A zaréfuga tutti gabbati”
(,mindnyajan raszedettek vagyunk™) konkluzioja,
melyet alatimasztani tiinik a hires frazis mollba
fordulé hangnemvaltasa és unisono-felrakasa

249. FAL.
Foep pie - fddh DD
Tut-ti gab-ba- ti! tut-ti gab-ba-ti!

azt latszik igazolni, hogy a mii végiil is ezzel a rezig-
nalt megdllapitassal cseng ki. Ugyancsak erre lenne
bizonysdag, hogy Verdi ismert ,horizontalis” nega-
tiv kifejezGeszkozei — unisono, forte trilla stb. —
minden szereplének kijutnak. Ismét egy mozarti
parhuzam kindlkozik: a Cosi fan tutte, melyben
ugyancsak minden szerepl megkapja a maga nega-
tiv jellemz6 eszk 6zét.

De bizonyiték-e mindez a tragikomédia mellett?

Hagyjuk nyitva ezt a kérdést éppugy. mint a
stilusvaltas problémajat. A zeneirodalom leg-
nagyobb remekmiivei - mondtuk mér - tobbek
kozott azért remekmiivek, mert sokféle értelmezést
tesznek lehetévé. De mindezek az értelmezések
elismerik a remekmii remekmii voltat. Lényegében
mindegy, hogy komédianak vagy tragikomédianak
értelmezziik Verdi utolsé operdjat, és az sem lé-
nyeges, bekovetkezette a stilusvaltas vagy sem.
Egy a fontos: nemcsak az opera-, hanem a teljes
zeneirodalom egyik legnagyobb remekmiive.
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Ajanlas

Mintegy masfél évtizednyi intenziv Verdi-kutatas
eredménye ez a konyv. lllendd, hogy a szerzd be-
fejezésként megemlékezzék azokrol, akik ebben a
munkaban segitették. Egyben nekik ajanlja konyvét.

Sergio Failoni emlékének, akinek elsé nagy
Verdi-élményeimet koszonhetem. Mario Medici-
nek, a parmai Verdi Intézet igazgatdjanak, aki
munkamat mindig 6sztondzte. Verdivel foglalkoz6
zenetorténész  kollégdimnak, mindenekel6tt Ro-
man Vladnak, akik szamos j meglatashoz segitet-
tek hozza. Tito Gobbinak, aki feltarta elGttem
Jago, Falstaff, Rigoletto, Nabucco és Posa igazi
szinpadi [ényét. Es végiil feleségemnek, kutatasaim
mindig hi segitSjének.

Es ajinlom mindazoknak, akik csak ezutan is-
merkednek majd meg a verdii langész remekmiivei-
vel. Ha ezt a megismerkedést konyvem barmily kis
mértékben is segiti, elértem célomat.
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Schubert levelei j

(Szerkesztette: Gador Agnes)

A kotet els izben adja kozre magyar nyel-
ven Franz Schubert valamennyi levelét és ira- |
sat. A fennmaradt dokumentumok szama igen |
csekély: 72 levél és 22 egyéb iras vagy nap- |
l6jegyzet. Nem alakulhat hat ki teljes kép ez }
irasokbol még e kiilsé eseményekben nem tal-
sagosan gazdag €letr6l sem. Mégsem ismerheti
igazan Schubertet az, aki nem ismeri ezeket |
az irasokat; Schubert agy ir, ahogy érez, ‘
ahogy gondolkodik, ahogy beszél. . . Elete és
alkotd volta parjat ritkitd bensoséges egység-
be forrt.™




Libretto sorozat

Eddig megjelent :

VERDI: Rigoletto
A trubadur
Traviata

VERDI: Az alarcosbal
Don Carlos
A végzet hatalma

PUCCINI: Bohémélet
Pillangokisasszony
Tosca

Elokésziiletben :

VERDI: Nabucco
Macbeth
Lombardok
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Virnai Péter
Verdi
operakalauz

wHangjegyeim, legyenek azok szépek
vagy csunyak, sohasem a véletlen sziilot-
tei, és mindig mondani akarok veliik vala-
mit.” Verdi egyik levelének ez az idézete
Varnai Péter konyvének mottéja. Ennek
megfeleloen legfobb célja az, hogy meg-
mutassa: hogyan ,mond mindig valamit”
Verdi operainak zenéjével.

Kell ezt magyarazni? Nagyon is. Verdi
muzsikaja ugyan tobb mint szaz éve a vi-
Iig minden tijian népszeri, de zenéjének
igazi értelmét — értelmezését —, e muzsika
miértjeit és hogyanjait csak a legutobbi
néhany évtizedben kezdi felfedezni a szak-
ma é anagykozosség egyarant. Mert Verdi
nemcsak leirta a fent idézett mottot, hanem
annak megfeleléen komponalt. Operaiban
a 526 legszorosabb értelmében semmi sem
a véletlen sziilotte; minden dallamanak,

nek vaslogikaval megszerkesztett érteline
van.

A szerzo masfél évtizedes, kiilfoldon is
elismert Verdi-kutatisainak eredményét
foglalja 6ssze a konyvben. Tizenharom ta-
nulminya a budapesti Operahizban mii-
soron levé tizenharom Verdi-miivet tin-
gyalja: ismerteti az egyes operak keletke-
zéstorténetét, jellemzi a fobb szereploket,
és — szamos Kottapéldaval illusztralva —
elemzi a miivek zenei dramaturgiajit.

Zenemukiado





