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Motto:

~Hangjegyeim, legyenek azok szé-
pek vagy csunyik, sohasem vélet-
len sziilottei, ¢és mindig mondani
akarok veliik valamit.”

(Verdi levele Marzari-
hoz, a velencei Fenice
szinhdz igazgatdjdhoz,
1850. dec. 14.)






O6hang

Mint olyan miivész, aki €lete f6 értelmévé tette az
opera miifajat, Ggy gondolom. hogy Verdi az a
zeneszerzo, aki mindenkinél jobban, egészen rend-
kiviili hatoer6vel tudta Kifejezni az emberi ¢érzel-
meket.

Csodalatos és végig tevékeny, hosszi életitja
arult ahhoz, hogy még életében legenddva
valjék, és hogy a fejlodés togikdja, az iziés és a di-
vat hatasa folytan mindig masként és masként lds-
suk. Risorgimentonk minden fordulatinak kike-
riilhetetlen velejardja volt.

Egész életében megmaradt annak a paraszt-
nak™, aki tisztan és vilagosan latja ccl‘.m Muzsi-
kusi mivoltanak jellege az opera miifajiban talal-
ta meg igazi teriiletét: itt tudta kifejezni az emberi
érzelmeket, itt tudta megénckelni a haza elnyoma-
tasat, itt tudott Kifejezést adni lingold patriotiz-
musianak a Nabucco, a Legnandi csata, a Lom-
bardok, az Attila vagy az Ernani hires kérusaiban.

Soha nem felejtette el hogy amit ir, azt a ko-
zonségnek irja. Ez az aldzat az alapja nagysaga-
nak. Mar huszonhat éves koraban irt elsé miive-
ben, az Obertoban fellelhetdk tisztan és vilagosan
mindazok a jellegzetességek, amelyek a Verdi-sti-
lust meghatarozzak. A zeneszerz$ természetesen
clérelép majd, eszkozei finomabbakkd vilnak, de
operastilusanak képe mar a kezdet kezdetén ké-
szen all és csakis az § sajatja. Hires fejlédése meg-
hatarozott vonalon halad a pontosan kitlizott és
tan latott cél felé. Nincsenek tobbé-kevésbé ko-
dos esztétikai problémai vagy légbdlkapott, ki-
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agyalt elmeletei. Verdi szamara egyetlen gondolat
létezik : a Szinhdz ¢és miive annyira élettel teljes,
hogy clviseli azokat a — mai — esztétikai értelme-
zéseket, amelyekre nyilvanvaldan soha nem is gon-
dolt.

Verdi volt az olasz nép zenci lelke. S mivel ma-
ga is a népbdl szarmazott, gy gondolkozott ¢s
tgy érzett, mint a nép. Mikor a hazat elnyomd ide-
genek elleni felhaborodasat, a szabadsagvagyat
vagy a legelementdrisabb emberi érzelmeket és
szenvedélyeket énekli meg, mindezt ugy fejezi ki,
mint egy a népbdl — hisz ennek tartotta magat —.
mélységesen dsszefonodva érzelmeiben népével.

Elete végére érve, azt kivanta, hogy temetése
egyszer(i ¢s szerény legyen: (Egy pap, egy szal
gyertya, egy kereszt”; de utolsé pihenéhelyére egy
cgesz neép kisérte, csendben ¢és megrendiilve. Mi-
kor késdbb végsG nyugvohelyére szallitottak at
hamvait, a muzsikusok Casa di Riposo-jaba. ez a
masodik temetés valosagos megdicsiilésse valt.
Mintegy kétszazezer emberbdl allo tomeg lepte el
Mildné utcait, azok a mindenhonnan idejott em-
berek, akik a Maestro operait hallottak, akik meg-
hatodtak. akik egyiitt énekeltek. szenvedtek és sir-
tak Verdi teremtményeivel.
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Bevezetés

Ha valami olyan ostoba, hogy nem lehet elmon-
dani — azt eléneklik™ — mondta Voltaire.

wHogy ebben az operaban mirdl van szo, arrol
fogalmam sincs™ — irta humoros operaismertetései
egyikében a Trubadurrél Leo Slezak, kora legna-
gyobb Manricdja.

Valoban: sziikséges-e ismerni egy operdnak a
cselekményét, szovegkonyvét, verseit? Sziikscg
van-e egydltalin ezekre a buta cselekményekre,
ezekre a rossz szindarabokra. ezekre a rossz ver-
sekre ahhoz, hogy valaki megszeresse a miifajt?
Vajon nem sziikséges rossz-e csak egy-egy operdnak
a szovege — hiszen a darabok lényege amugyis a
zene?

A vilasz csak egy lehet: az opera komplex mii-
faj, amelynek a muzsika csak egyik Osszetevije:
nem vitas, a legfontosabb. Ha a versek sutak is, ha
a szindarab nevetséges, ha a cselekmeny dramatur-
giai buktatoktol terhes vagy érthetetlen - az opera
mint mifaj, vagy akar mint egyedi mialkotas,
csakis akkor értheté meg igazin, ha ismerjik a
szovegkonyvet. S ami még ennél is fontosabb: sz6-
veg ¢ muzsika viszonyat. Tehat ha tisztiban va-
gyunk az operazenének nemcsak a hogyan”-javal,
hanem a ,miért™-jével is.

A mottoul vilasztott Verdi-idézet vilagosan ki-
mondja: a mester zenéjében semmi sem a véletlen
sziilotte. Ebbol egyenesen kovetkezik, hogy az, aki
Verdi miiveihez - és nyugodtan dltaldnosithatunk :
az opera vilagahoz egyaltalin — valoban kozel akar
férkézni, az nem hagyhatja figyelmen kiviil a ..mi-
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ert”-el, azaz szoveg ¢&s sene viszonyal. Mas sza-
vakkal: akkor érkeziink el valoban egy opera meg-
értéschez, ha tudjuk, hogy a zeneszerzo ezzel vagy
azzal a dallammal, harméniai fordulattal, ritmikai
képlettel vagy zenekari hangszinnel mit akart ki-
fejezni. Nem csak -az fontos tehat, hogy egy opera
dallamvilaga, zenéje szép-e. hanem az is, hogy
igaz-e.

Szbveg ¢és zene viszonya minden korszakban
kozponti kérdés volt az ¢nekes muzsika minden
miifajaban. A renaissance-tol kezdve bizonyos mér-
tékben napjainkig érvényes az az esztétikai alap-
tétel, amely szerint a zenének az a feladata, hogy
a természetben tapasztalhato jelenségeket, illetve
az emberi lélek érzelmeit és szenvedélyeit a maga
sajatos eszkozeivel kifejezze. Valtozhattak a ko-
rok stilusjegyei, fordulhatott akar ellentétére is a
korszakok hozzaallasa a muzsikdhoz, ez az alap-
tétel érvényben maradt - talan csak napjaink zené-
jének bizonyos iranyzatai térnek el téle.

S ennek az alaptorvénynek figyelembevételével a
zenetorténet egymast valto korszakaiban kialakul-
tak olyan dallam-, ritmus-, harmonia- és hang-
szin-formulak, amelyek egyértelmiien - vagy leg-
alabbis egymassal rokon jelenségek korcben - hi-
vatva voltak ezeket a természetbeli jelenségeket, il-
letve az érzelmeket és szenvedélyeket kifejezni. Hogy
az egyik legegyszer(ibb példdt emlitsiik : az egész
zenetorténetben nincsen olyan misekompozicio.
amely a Credonak a feltamadasra vonatkozo
ascendit in caefum™ (Felszdllt a mennyekbe) szo-
vegsorat ne felfelé halado, rendszerint skalamenet-
ben felfutd dallammal foglalna zenébe. Es hasonlo
mddon sorolhatndnk az ilyen dbrdzold jellegii meg-
oldasokat, amelyek hol az elébbihez hasonloan
képszeriiek, hol pedig attételesebb modon, esetleg
szimbolumokat segitségiil hiva fejezik ki a sz6-
vegben foglaltakat.

Bonyolultabb az eset - természetesen —. ha nem
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mozgasformakrol vagy egyeb természeti jelenségek -
r6l van sz, hanem a lélek érzelmeirdl, szenvedé-
lyeirdl. Megelégedhetnénk annyival, hogy egy bi-
zonyos zenedarabnak ilyen vagy amolyan a han-
gulata: szenvedélyes, gyaszos, vidam. Mondhat-
nink, hogy ez a hangulat minden tovabbi magya-
razat vagy elemzés nélkiil, magabol a zenébdl vila-
gosan kiolvashatd. Ha azonban behatobb vizsga-
lat ald vetjiik egy-egy korszak vagy egy-egy zene-
szerz& miiveit, ezeknél az dltalanos meghataroza-
soknal sokkal konkrétabb, szavakba foglalhatd vo-
natkozasok is kimutathatok. Ma mar tudjuk,
hogy példaul a XVIII. szazad szonoklattananak
(retorikdjanak) szabalyokba foglalt formulai, szte-
reotipidi pontosan nyomon kovethet6k a szazad
¢énekes zenemiiveinek - pl. J. S. Bach kantatdainak

vagy passioinak — recitativoiban, azok dallamfor-
maldsaban. Vagy: a XVII—XIX. szazad teljes egé-
<zében, illetve a szazadok operairodalmdban végig-
vonul egy olyan ritmusképlet:

TESES

amely minden esetben u haldl kifejezésére szolgal.
Akar a halal konkrét pillanatirol legyen szo, akar
a halalfélelemrdl vagy a tragikus vég megérzésérdl:
Lullytél Rossinin és Verdin at Wagnerig ugyszol-
van minden esetben ezzel a ritmusképlettel talal-
kozunk a zenekari kiséretben. (Elemzéseink soran
még szamos ilyen dltalanosan elfogadott, kozhely-
jellegii  sztereotip kifejezdeszkozre  bukkanunk
majd. A szakirodalom a latin _locus topicus™
vagy a gorog ,toposz” kifejezéssel jeloli ezeket.)
De ezeken tilmenden: egy-egy dallam menete,
hangkdzeinek egymasutinja is abrazold erejii le-
het. Viratlanul szélesre nyilé hangkdzok, nagy ug-
rasok mindig valamilyen dramai mondanivalonak,
vagy tragikus fordulatnak a hirndkei. Kromatikus
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atmend hangokban gazdag dallammenet rendsze-
rint az érzelmesség Kifejezéje. Ugyanigy: egyazon
hangnak ismétlése a fesziiltséget fokozza, a ritmi-
ka kifejezetten tancos liiktetése - banalis, nagyon
egyszer(i pelda! — a hangulat konnyedségére vagy
vidamsagara utal. (Elképzelhetd az utobbi eszkoz-
nek ¢ppen ellenkezé értelmi felhasznaldsa is, mint
példaul abban az esetben, ha ez a kdnnyeden per-
dinl6-litktetd ritmika elfedi a jelenet valodi mon-
danivalojat. Verdinél példdul gyakori az a jelenet-
tipus, amelyben a litszolag konnyed csevegés, tar-
salgasi-tarsasagi hang — és természetesen az ennek
megfeleld, tancos liktetési muzsika — mogott na-
gyon is fesziilt drama jatszodik le.)

Egy kis torténeti osszefoglalas.

Azt allitottuk az elGbb, hogy ez az esztétikai
alaptétel a renaissance-tol szinte napjainkig érvé-
nyes. Az elsé nagy mester, az opera elsé géniusza,
Claudio Monteverdi mindenképpen ennek az elv-
nek jegyében alkotta remekmiiveit, szoveg ¢s mu-
zsika viszonya az O alkotasaiban tokéletes egyven-
sulyban volt. Am ardnylag hamar, mar a XVIL
szizad kozepetdjan tandi lehetiink annak. hogy a
szep ének, a szép dallam, a minél dusabb diszité
s ami mindezzel egylittjiart: az énekes-sztarok ig
nyeinek kiszolga valt célla. Ezeket a visszaele-
seket — hiszen visszaélés, ha a zeneszerz6 nem ve-
szi figyelembe a szoveg. a drama igényét! — pécézi
ki a zeneirodalom hires szatirdja, Benedetto Mar-
cello A divatos szinhaz™ cim{i konyvecskéje. A je-
les zeneszerzo-ir6 gyilkos ginnyal allitja elénk azt
a komponistat, aki a leglehetetlenebb helyeken,
kotdszavaknal vagy néveloknél alkalmaz ¢ékesité-
seket, aki az aridkat ,felvaltva vidam és patetikus
jelleggel komponalja meg, a szoveg értelmére, a
cselekmény kovetelményeire vagy a jelenetre valo
mindenféle tekintet nélkiil.”

Taldn nem tévediink, ha az operamiifaj immar
kozel négy évszazados torténetének elsé 150-180
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évet a szoveg és a zene, vagy az alkoto- és az el6-
adomiivészet harcaként fogjuk fel. Az elobbi Mar-
cello-idézet is erre utalt Iényegében: a szatira esz-
kozeivel védi a zeneszerzO, illetve a drama mélto-
sagat, azaz az igazi operamiivészetet. A XVII. és
XVIIIL. szazad legnagyobb operaszerzéi: Monte-
verdi, Alessandro Scarlatti, Lully és Rameau, a re-
formerek nemzedcke: Jommelli és Traétta, majd
Hindel és Gluck - valamennyien kisebb vagy na-
gyobb mértékben a kifejezés, a dramai igazsag el-
sodlegesseégét hirdettck és valositottak meg alkota-
saikban. S6t: a kisebb mesterek sem mindig alkal-
mazkodtak a primadonndk, kasztralt sztarok vagy
a szinpadi latvinyossag koveteléseihez. Hallatla-
nul érdekes nyomon kovetni példaul a napolyi is-
kola operakomponistaindl, hogyan igyekeznek ér-
vényt szerezni nemcsak egyszeriien az dltalinos
hangulati elemeknek, hanem a szdveg lehetSleg
teljes zenei értelmezésének.

A XVIIL. szazad végeén ¢rkezik el az opera egy-
részt a legnagyobb népszeriiséghez, masrészt egész
torténete legnagyobb lingelméjéhez. Wolfgang
Amadeus Mozarthoz. Nem lehet célunk Mozart
zenedramaturgiai modszerét tiizetesen vizsgalni és
elemezni. Elég, ha annyit dllapitunk meg, hogy a
salzburgi mester érett operdiban (de csirdjaban mar
a legelsd, gyermekkori miiveiben is) mindig a dra-
mai mondanivalo zenei megvalositasat tlizte i cé-
lul. Kezdetben a kor operai sablonjait alkalmazta,
de az Idomeneotol kezdve a formavilag, a hagyo-
manyos, megmerevedett kozhelyek helyét a jellem-
z€s, a kornyezetfestés, valamint a killonbozé jelle-
mek Osszeiitkozésébol eredé konfliktusok zenei Ki-
bontasa foglalja el. (Mozart még a XVIII. szizad-
ban elengedhetetlen ¢kitményes éneket, a kolora-
tardt is be tudja vonni a jellemzés eszkozei kozé:
mindig olyan helyen alkalmazza ezeket az éke-
sitéseket, ahol azokn: telmiik, jogos helyiik v
Elég példaként az Ej kirdlyndje hires d-moll 4
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jara hivatkozni, amelyben nem kozhelyszerd, vir-
tuoz koloraturarél van szo, hanem a harag, a bosz-
szuivagy adekvat kifejezésérdl, a diih villamairdl.)

Konyviink Verdi operait tirgyalja; miutan nem
lehet célunk még didhéjban sem teljes operatorté-
netet adni, engedtessék meg, hogy most nagyobb
ugrassal ratérjink Verdi kozvetlen elddeire. Az
ugynevezett romantikus triasz: Rossini, Bellini ¢s
Donizetti életmiivében mar teljesen készen all az
az eszkoztar, amely a X1X. szazad nagy kibonta-
kozasanak, az Ottocentonak olasz operatipusahoz
az alapot adja. Eszkoztaron egyrészt jelenet-, illet-
ve formatipusokat, masrészt magukat a kifejezd-
eszkozoket értjlik.

Rossini méltatasakor nem Jehet eléggé hangsi-
lyozni a pesar6i mester hihetetlen muzikalitdsat.
Arado dallamgazdagsiga, vibralo ritmusviliga és
muzsikdjanak Mozarton kiviill mashoz nem foghato
szellemessége az egész zenetorténet legnagyobb
langelméi kozé emeli. Miiveiben - és ez nagymér-
tékben vonatkozik kovetdjére, Donizettire is - az
ariak és egyiittesek tulnyomorészt elsddlegesen ze-
nei fogantatastak. Azaz: a lényeg a szépen ivelt
dallamalkotas vagy a gazdagon ékitett énekszolam,
a ritmikus szellemesség vagy a tokéletesen kiegyen-
sulyozott formalas - gyakran tekintet nélkiil arra,
hogy a szoveg, a cselekmény milyen érzelmeket vagy
konfliktusokat mond el. Rossini és Donizetti foként
a recitativokban fordit gondot arra, hogy a szoveg-
nek megfelelé zenét irjon (ne feledjitk: Rossini
az, aki a zenekarbol késoi alkotasaitol kezdve szam-
(izi a cembalot, azzal egyiitt a ,szdraz” secco reci-
tativot, és egyeduralkodova teszi a zenekarral ki-
sért recitativo accompagnatot). Bellini, akirdl a
koztudat azt véli, hogy a lirikus, rendkiviil széles-
ivelésii dallamok mestere és semmi mas — sokkal
inkdbb dramatikus langész, mint az el6z6 két mes-
ter. (Bar Rossini alig ismert tragikus operaiban és
Donizetti Parizs szamara késziilt késoi opera seridi-
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ban igen sok dramai zenét talalunk, nem beszélve
arrol, hogy Rossini Tell Vilmosa korszakos jelen-
toségli fordulopont ebbdl a szempontbol, és az
érett Ottocento-zenedrama minden mesterre hato
mintaképe.) Bellini alkalmazza tulajdonképpen
eloszor a canto declamatot”™, az értelmes szoveg-
mondasra épiild, dramaian hangsulyozott melodia-
tipust, amely mintegy féliton dll az dria-dallamos-
sdg €s a recitativo-melodika deklamalo jellege ko-
zott. Bellini az, aki harmuk koziil leginkabb torek-
szik a szoveg zenei értelmezésére.

S itt az ideje, hogy tulajdonképpen megkérdez-
zitk: miben is all e meghatarozasnak: ,a szoveg
zenei értelmezése” a lényege? Nehezen megfoghato
keérdés, hiszen egyrészt mindig az illeté korszak
nyelvezetébe vald beleélés, masrészt a szoveg és
zene igen részletezd elemzése sziikséges megvila-
szolasahoz. Az altalanosito meghatarozas: a mu-
ssika ne mondjon ellent a szovegnek - aligha meg-
foghato, nem sokat mond.

Elsésorban maga a dallam lehet Kifejezd. Utal-
hatunk itt egyrészt a fentebb emlitettekre, a moz-
gasformak zenei dbrazoldsara, vagy arra, hogy
példaul a meglepetést varatlan hangnemi kitérés,
kiemelt magas hang adhatja vissza, vagy arra a
nagyon is szimplifikalt tényre, hogy a szomori
hangulatokat moll fordulatok vagy akar a dar
hangnem moll jellegli hangzatai képviselhetik.
Ide tartozik a mar emlitett koloratirak kérdése:
Rossinindl az ékesitéseknek altaldban semmiféle
kifejez6 tendencidja nincs, de Bellini Normajanak
hires ,,Casta diva™ ariajaban mar hozzajarulnak
az aria ,,ima”-funkcidjanak zenei megvaldsitasa-
hoz. Erzelmi fokozést kifejezhet ugyanannak a fra-
zisnak egyre magasabb hangon torténd - ugyneve-
zett szek venciazo — ismétlése, izgalmat frazisok ap-
rozasa vagy akar félbehagyasa. i

A ritmus ugyancsak  KifejezOeszkoz. Erdemes
megfligyelni, hogy az olasz operaariak ismert és
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gyakran lenézett | gitar-Kisérete™ mily sok wvilto-
zatban Iép fel. Lehet egyszeri, azonos ritmikus ér-
tékeket  sorakoztatd  harmashangzat-felbontas,
amely rendszerint szerelmi érzést vagy lirikus-kon-
templativ mondanivalot tdmaszt ala, de talalko-
zunk vele a gyors driaszakaszok ezerféle modon
aprozott ritmikajanak formajaban is, ezek viszont
a harci elszantsdg, az izgalom, a felhdaborodas vagy
egyszerlien a dramai fesziiltség hordozoi lehetnek.
A ritmika természetesen a dallamot is befulyasuljd
érzelmileg: v1)|l\anwalo hogy szerelmi vigyat,
dalmas csalodast, gyaszt, szomorusagot nem stiriin
aprozott ritmikus képletek abrizolnak, hanem ép-
pen a tartott hangok vagy az egyenletes ritmika;
¢és megforditva: a cabalettak izgatott dallamaiban
aligha talilkozunk hosszan kitartott hangokbol
allo ritmikus formulakkal.

Koztudomasu, hogy az olasz operik e korszaki-
ban a /mrrminiaA alig hagyjak el az alapfunkcioju
harmashangzatok korét. Esetleg iitemeken keresz-
til hallhatjuk ugyanazt az akkordfelbontast, mar
csak azért is, mert az ariak dallamtipusai kozt dén-
6 szerepet kaptak az akkordfelbontasokon alapulo
melodiak. Ebben a harmoniai vilagban aztan an-
nidl nagyobb jelentésége van egy-egy varatlanul
fellepd sziikitett akkordnak vagy hasonld disszo-
nancianak, az ugrasszerlien megjelené modulacio-
nak. Igy példaul a szikitett szeptimakkord a va-
ratlan hir kozlésének sztereotip sablonja lett; a
dur hangnem mollra valtasa az elérzékenyiilésnek,
az alzarlat a levegdben marado keérdésnek vagy
ugyancsak a varatlan bonyodalomnak stb. (Ugyan-
akkor stilusjegy a - dramaturgiailag nem indo-
kolt — mollrél dirra valtas is; nagyobb egyiittesek
rendszerint alkalmazzik ezt a fordulatot, néha bi-
zony eléggé trivialis hatdst eredményezve.)

Igen gyakori vad - féleg német zenetorténészek
részérél — a romantikus olasz opera ellen, hogy
zenekara nélkilozi a kifejezberdt, a szineket. Pedig
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ez csak részben igaz, és semmiképpen sem igaz
Verdi zenekaraval kapcsolatban. Mar az Ottocento
elsé felének mestereinél is nagy jelentSsége van
egy-egy zenekari szinvaltasnak, nem beszélve ar-
rol, hogy Rossini a hangszerelésnek is langelméje
volt. (Emlékezziink csak a Ragalom-aria zenekari
szineire, vagy kulonosen a nyitanyok brilians hang-
szerelési oOtleteire.) Ezen a téren is ismeriink allan-
doan visszatér kifejezési modelleket: ilyen a réz-
fivokar belépése a dramai tetéponton vagy varatlan
fordulatoknal, a fuvola szélisztikus kezelése a ko-
loratura-ariaknal, az oboa mint a pasztoralis han-
gulat képviseldje, a kiirtakkordok misztikus vagy
felelmetes szituacioban, a szoloklarinét mint sze-
relmi ariak kiséréhangszere, vagy a gordonka a
fajdalmas vagy kontemplativ jelenetekben.

Es itt kell beszélniink a formdkrol is, hiszen a
hagyomanyos formatipusok fellazitdsa vagy szét-
robbantasa Verdi miiveiben mindig dramaturgiai-
lag indokolt esetben ko vetkezik be. A formatipusok
nagyjabol azonosak, akar ariarol, akar kettdsrol
vagy nagy egyiittesrol, ugynevezett concertatdrol
van szo, kivéve a felvonaszaro finalékat. A leg-
gyakoribb az a négyrészes forma, amely bevezetd
recitativobol, majd lassu szakaszbdl, ujabb reci-
tativobol, végiil a gyors zdroszakaszbol, az un.
cabalettdbol tevodik ossze. A kotdtt formaja las-
su és gyors szakaszon beliil természetesen a kis-
forma kiilonbozd torvényei uralkodnak, ezek rész-
letezése azonban il messzire vinne.

Ez a négyszakaszos zenei szerkezet diktalja a
legtobb esetben a cselekmény bonyolitasat, illetve
a librettd felépitését is. A sablon a kovetkezd: az
els recitativoban lezajlik valamilyen esemény, eh-
hez fiizi hozza a lasst szakasz a rendszerint lirikus
reflexiokat (a recitativoban a szerepld esetleg csak
visszaemlékszik valamilyen eseményre). A maso-
dik recitativo a legtobb esetben ujabb szerepldt
(hirhozot, komornat, fegyvernokot) léptet szinre,
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valamilyen hirrel; ehhez kapcsolodik a cabaletta,
rendszerint tettrekész, Gjabb bonyodalmakat vagy
egyszerien valamilyen cselekedetet elokészitd vagy
bejelenté mondanivaloval. Ha nem is lehet a tor-
vényszerliség erejével kimondani, de altalaban a
recitativokban zajlik le a cselekmény. Az ariak,
kettdsok, harmasok és concertatok megallitjidk a
cselekményt: a lirai vagy dramai kommentar és
reflexio jelenik meg benniik. Az egyiittesekben ter-
mészetesen tobb szereplé egyidejiileg ad hangot
¢érzelmeinek - ez az opera miifajanak nagy el6nye
a prozadramaval szemben -; a romantikus triasz
miiveiben azonban még ritka az az eset, hogy ezek
a kiilonbozo érzelmek kiilonboz6 dallamokban
nyerjenek kifejezést, s igy a konfliktus magaban a
muzsikaban is megnyilvanuljon. A legtobbszor
ugyanazt a dallamot vagy legfeljebb annak varian-
sait éneklik a kiilonbozs érzelmeket hordozo szin-
padi alakok. Elég itt az egyik leghiresebb példara,
Donizetti Lammermoori Luciajanak szextettjére
utalni. Dramai csomoponton taldlkoznak a darab
szerepl6i; vérbeli dramatikus barhol elhelyezne
egy cselekménymegallité concertatot, csak éppen
ezen a drdmai ponton nem. A szextett szovege a
Lucia személye iranti sajnalkozast fejezi ki — min-
den szereplé6 mas és mas indittatassal sajndlja a
szerencsétlen hdsnét. Bdr a cselekmény megdlli-
tasarol van szo, a szovegben mégis csak ellentétes
vagy legalabbis kiilonbozd toltést érzelmek csap-
nak Ossze. A szextett zenéje ezt teljesen figyelmen
kiviil hagyja. (A késobbi fejlodés magaslatarol,
példaul Verdi nagy egyiitteseinek szintjérdl visz-
szatekintve, egyenesen komikusnak tinik, hogy
a jelenet kezdetén a drama két szembenallé tabo-
ranak vezérei, Ravenswood Edgar és Lord Ashton
békésen szextelve éneklik ugyanazt a dallamot. ..)
Mindez persze mit sem von le a szextett abszolit
zenei értékébol; a kritika kizarolag a dramaisag
oldalarél jogosult.
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Rossininal alakul ki - valosziniileg Mozart hata-
sdra — a tobbszakaszos finalé-szerkesztés. A con-
certatokkal és a tdbbi nagyegyiittessel ellentétben
ezek a finalék tempéban és karakterben kiilonbdzo
rovidebb-hosszabb szakaszokbdl tevodnek ossze.
Ebben a formatipusban kell latnunk annak a fo-
lyamatnak kezdetét, amelynek végpontjan az at-
kompanalt felvonas all. Ha a romantikus olasz
opera soha nem jutott el a teljes atkomponaltsag-
hoz — a szerzok val6sziniileg nem is akartdk ezt —,
mégis vitathatatlan ennek a tendencidnak léte-
zése. Ugy tiinik, az a bizonyos sokat emlegetett
Llatin formaérzék™ mindig ragaszkodott a zart-
szamos szerkesztéshez, legalabbis a felvonason be-
liili felismerheté formai cezirakhoz.

Emlitsiik még meg a rovidrefogott, rendszerint
dalformaju és lirikus tartalmu, lasst vagy kozép-
gyors tempojl ariatipust, a cavatindt és jegyezzik
meg, hogy az onallé korustételek is a legtobb eset-
ben homogén formaegységek, altalaban ugyancsak
visszatéréses dalformaban késziiltek, és ezek is allo-
képszeriien szakitjdgk meg a cselekmény menetét.
A korusnak egyébként az ariakban, egyiittesekben
és concertatokban is van szerepe; altaldban csak a
zenei hatteret szolgaltatjdk, alatimasztjak a szo-
listak énekét. Felvonasvégeken vagy egy-egy con-
certato befejez6 szakaszaban veszik csak at a szo-
listaktol a vezetést.

Az operanyitany altalaban két tipust kovet:
vagy a Rossini-ouverture-0k példdjara onallo ze-
nekari szam, az opera dallamaibdl vett témdkra
épiilé laza szonataforma, lassu bevezetéssel vagy
anélkiil — a szonataforma késobb ugynevezett egy-
veleg-formava alakul at -, vagy pedig alig néhany
titemnyi el6zene. Ez utébbi tipus bevezetheti a tel-
Jes operat vagy az egyes felvonasokat. Létezik a
kettd kozti atmenet is, valamilyen formai keretbe
szoritott, rovidebb eldjaték, mint példdul a Travi-
ata elsé vagy harmadik felvonasanak prelidiuma.
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Mindezek utdn talan konnyebb lesz ramutatni
Verdi zenedramaturgiai modszerének jellegzetes-
ségeire. Most csak Osszefoglaldan, summadzva be-
széliink ezekrdl; a részletekre az egyes operak elem-
z€sénél tériink ra.

El6re kell bocsatani egy kozhelyszerii megalla-
pitast: elemezhetSk egy zseni miihelytitkai és esz-
kozei, de maga a zsenialitis nem. Igy nincs az az
elemzés, amely rd tudna vildgitani arra: miért zse-
nidlis Az asszony ingatag-aria vagy az Otello vi-
harjelenete. Fel lehet tarni rejtett osszefiiggéseket,
be lehet bizonyitani Verdi dramaturgiajanak vas-
logikajat, kovetni lehet a mottoul valasztott ,,sem-
mi nem véletlen-elv érvényesiilését. De ez még
nem magyarazza a zsenialitast, mint ahogy nem
jutunk kozelebb a Jupiter-szimfonia utolso tételé-
nek élményéhez, ha pontrél pontra tudjuk kovetni
a finaléban az egyidejiileg alkalmazott szonata- és
fgaforma strukturait. Nem vitas, hogy élményiink
nagyobb lesz, ha észrevessziik és tudatositjuk Ver-
di zenéjének miértjeit és hogyanjait. Ennek a na-
gyobb élménynek elérését szeretnék az elkovetke-
z6 elemzések az olvasonak lehetdvé tenni.

Verdi kifejezbeszkzei meglehetésen éles cezira-
val két tipusba sorolhatok. Az elsd csoport a szi-
gornian vett képszeriien abrazolo6 zenei eszk6zokbol
all. Az elébb emlitett, altalanos jellegii dallam-,
ritmus-, harménia- és hangszin-fordulatokra gon-
dolunk itt is, hozzatéve, hogy ezek az dbrazolé
eszkozok Verdinél lényegesen differencidltabbak,
mint elddeinél. Hadd elélegezziink harom példat.

A Traviata masodik findléjaban Alfréd Gaston-
nal és néhany vendéggel leiil a kartyaasztalhoz.
A hangulat amigyis fesziilt, és ebben a robbané-
kony légkorben jelenik meg Violetta, Douphol baro
karjan. Mas zeneszerzé (fuggetlentil attél, hogy
ilyen jelenetet, sét, az opera egész problematikajat
nem merte volna operaszinpadra vinni) Violetta
belépésekor a muzsika valamelyik elemét feltét-
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leniil megvaltoztatta volna; valdszini, hogy ki-
haszndlta volna az alkalmat mar itt egy nagy con-
certato elinditdsara. Verdi az egész jelenetet egyet-
len hangulati egységbe foglalja, és ezt az egységet
egyetlen zenekari motivummal biztositja:
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Mit mond nekiink ez a zenekari effektus? Ha
képszeriien szemléljik, feltétleniil a kartya keve-
rését abrazolja. Ha hangulatilag értékeljiik : benne
izzik az egész jelenet dramai fesziiltsége.

Az Alarcosbal Ulrica-képében hangzik fel a hi-
res kacago-quintett. Vezetd dallamat Richard in-
tonalja; a melodia maga a kdnnyedség, a szinte
hetyke magabiztossag, a joslat semmibevevése.
Am a quintett végefelé Richard sz6lama varatlan
kitéréssel egy exponalt asz hangra ugrik. Vajon
nincs-e benne ebben az egyetlen kitérésben és az
azt kovetd, hirtelen pianissimora valté dinamika-
ban annak a pillanatnak lélektani abrazolasa, ami-
kor a grof lelkében, ha csak egy fél percre is, de
felmeriil a gondolat: talin igaza van a borzalmas
joslatnak ?

21



VS RLSESSEEE SEFS
maco-mefa da ri-de—re lalor cre-du- li-

.9.,bﬁﬁa s

T | = |

2 i i

Vi

o. é;’ 1 v %{_! ! ]

ah I'a - - ni-

vige o L Jsa,.L,H

che dun -que in cor vi

P '3 86 F 1
f

! 3
re o . r

= o e e
| S

22



R

ab-bri - vi-den-do va,

S E X F=

che dunquein cor vi sta?

= =i

v
L%
SN W
1
vy
~w

Az Aida utolsé képének legelején Radames mar
a befalazott sirkamraban all el6ttiink. Szavai hely-
zete reménytelenségét tiikrozik: életutja végehez
ért, tobbet nem latja a napfényt. Es nem litja
tobbé Aidat, szerelmesét, akinek még hollétérdl
sem tud semmit. A dallamvonal egyetlen hang is-
métlése, egészen Aida nevének kiejtéséig. Megint
csak képszerii abrazolasa Radames fizikai és pszi-
chikai dermedtségének. Az egy hangon valé reci-
talas az ,,Aida" névre lendil ki, el6szor csak fél-
hangnyit, hogy valédi dallamma, kantilénava az
»Aida, hol vagy te most?” szavaknal valjék :
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Ennyi talan elég is a kifejezGeszkozok elsé cso-
portjanak bemutatasara. A figyelmesen, esetleg
szovegkonyvvel a kezében a muzsikat hallgato ol-
vaso szinte lépten-nyomon fel fogja fedezni a ze-
nei megformalds és a tartalmi dbrazolds ehhez ha-
sonlo osszefliggéseit. Mindezt csak alahuzza az a
rengeteg elGadasi utasitds, amelyet Verdi partiturai
tartalmaznak. ,,Fojtott hangon”, ,elhaléan”, ,igen
édesen™, ,a legnagyobbfoku kétségbeeséssel”, ,szo-
moruan”, ,szenvedéllyel” - ezeket az utasitiasokat
az elbb emlitett jelenet minddssze negyven taktu-
sabol irtuk ki. .. (Ha ezeket az utasitasokat a kar-
mesterek és énekesek betartanak, és az énekesek
szovegkiejtése értheté lenne, annyira attetszévé
¢és vilagossa valna minden dramaturgiai Osszefiig-
gés, szoveg és muzsika kapcsolodasa, hogy az
ilyen elemzésekre nem is lenne sziikség. ..)

Az eszkdzok misik csoportja nem ilyen kézzel-
foghato. és tulajdonképpen nem is az abrazolasnak,
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hanem az egységes jellemzésnek szolgalataban all.
Ezt a csoportot kétfel¢ lehet osztani. Horizon-
tdlisnak nevezném azokat a jellegzetes, visszatérd
zenei elemeket, amelyek szinte az egész Verdi-
életmiiben azonos jelentésiiek, mig vertikdlisnak
azokat, amelyek egy-egy operian beliil egy-egy
szerepl6hoz vagy fogalomhoz kapesolodnak. Az
utobbiakat elemzéseinkben részletesen targyaljuk,
igy ezekre itt nem tériink ki. A horizontalis cso-
portot azonban nem tudjuk mindig érinteni.

Felhivtuk mar a figyelmet egy ilyen, az egész
oeuvre-on végigvonulo jegyre, az tgynevezett ,ha-
llritmusra™. Hasonloan, fogalomhoz vagy még-
inkdbb jelenettipushoz kotédik példaul az az eny-
hén tancos liiktetésii, pontozott ritmusi dallam-
fajta, amit leginkabb ,fed6” dallamnak neveznénk,
mivel mindig olyan helyzetekben bukkan fel, ame-
lyekben a latszolag konnyed csevegés, felszines vi-
damsdg mogott tragikus vagy legalabbis dramaian
fesziilt cselekmény zajlik le vagy késziil el6. A mar
emlitett kacago-quintetten kivill ilyen példaul Ri-
goletto bohdcdala, a Don Carlos kerti jelenetének
(ndlunk 1. felv. 2. kép) Erzsébet-Eboli-Posa ter-
cettje vagy ugyancsak az Alarcosbal bali képe (itt
a tancos ritmikat a szinpadi cselekmény is indo-
kolja).

A halal-jelenetek zenéjében — a halalritmuson ki-
viil — gyakori egy zenekari hangszin: harmashang-
zat-felbontas, rendszerint fuvolan vagy mds fuvos-
hangszeren.

Az intrikusok legpregndnsabb jeleneteiben gyak-
ran taldlkozunk egy masik jellegzetes zenekari ef-
fektussal: a fuvoshangszerek harsany forte trilla-
Javal. A fiatalkori operak szerepldi koziil a Luisa
Miller Wurmjihoz kapesolddik ez a forte trilla, az
érett mestermiivekben a Simon Boccanegra Albiani-
Jjahoz, az Aida papjaihoz és természetesen az Otello
Jagojahoz. (Es tegyiik itt hozza maris, hogy a Fal-
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staffban Verdi ugyszolvan minden jellegzetes kife-
jezOeszkoze helyet kapott — idézGjelben.)

Intrikus figurak csoportjdnak jellegzetessége a
piano-staccato hang. Legtobbszor férfikari korus-
szcénakrol van szo, melyek mar a Nabuccotdl kezd-
ve ismeretesek, utolsé példdjuk — ismét figyelmen
kiviil hagyva a Falstaffot — a Simon Boccanegra
néhdny jelenetében taldthato. Intrikusokon ebben
az esetben orgyilkosokat, dsszeeskiivoket vagy leg-
alabbis ,sotétben bujkalokat™ értiink. (Kivételes
esetekben, mint példaul a Giovanna d’Arco rossz
szellemeinél vagy a Macbeth boszorkdnyainal n6i
kar is képviselheti ezt a tipust.)

Beszélhetnénk még néhany tipikus recitativo-
kiséreti formulardl, mint példaul a hds elszdntsa-
gat, a kétségbeesésen valo feliilkerekedését jelzd
zenekari képletrdl: a vondsok tremoldja alatt meg-
szolalé, felfelé tord, rendszerint moll harmashang-
zat vagy sziikitett akkord felbontasarél. Vagy em-
lithetndk, hogy Verdi is alkalmazza egész élet-
miivében azt az évszazados kifejezésmodot, amely
az énekszolam és a zenekar unisondjat hasznalja
fel valamiféle negativum kifejezésére. Ide tartozik
példaul a féltékenység melodikus jellemzése: a
rendszerint kisterc terjedelmii, tengelyhang koriil
megfordulé és ugyanoda visszatéré dallamképlet.
Es természetesen itt kell megemliteniink azt a ma-
gatol értetddd tényt, melyrdl mar tobb izben be-
széltiink : Verdi dtveszi elddeitdl a mozgasképle-
tek és az érzelmi momentumok zenei abrazoldsa-
nak kozismert formuldit.

Ha a dallamtipusokat szerepldk, illetve hangfa-
jok szerint csoportositjuk, korvonalazédik egy ma-
sik fajta tipizdlasi lehetdség is. Ugy tiinik, Verdi-
nek megvannak a maga szopran-, mezzo-, tenor-,
bariton- és basszus-melodiatipusai, illetve létezik
példaul tenor-romanc tipus, papi melodika basz-
szushangra, vagy szopran-dallamkaor. (Ez ut6bbi-
nak egy érdekes valfaja tulajdonképpen az elébb
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emlitett horizontalis tipusok egyike: ivelt szerke-
zetl, feiszallo, majd a csicspontrol visszahanyatlo
dallamvonal jelenik meg igen sok szopran hésné-
nél, a szinpadi alak ,szorongatott helyzetében™ —
konyorgés vagy kétségbeesett felkialtas jellegii sz6-
vegekre. Legfeljebb azért nem lehet ezt a dallam-
tipust a horizontalis csoport részének tekinteni,
mert eldfordul mas hangfajoknal és mas szitua-
ciokban is.)

Tovabbi kutatasok lennének hivatottak fényt
deriteni Verdi hangnem-kezelésére, illetve harmo-
niavilaganak karakterizalo vondsaira. (Az e kér-
dések irant érdeklodé olvaso figyelmét hadd hivjam
fel itt Lendvai, Erné kutatasaira.) Ugy tiinik, hogy
a hangnem-kezelésben Osszefiiggés van az egyes
hangnemek ¢és a hangfajtak kozott. Valoszinlileg
ezzel magyarazhato, hogy a bariton hdosok kedvelt
hangneme a Desz-dur és rokon hangnemei; nyil-
van ez a legalkalmasabb az énekelhetdség, a ,,jo
hangfekvés™ biztositasara.

Mindezek : a szereplok egyéni jellemzése, az
egyes mivek belsé dsszefiiggéseit biztositd tema-
tikus-motivikus kapcsolatok, az egész életmivon
végigvonuld, azonos jelentésii  kifejezOeszk6zok
egyiittesen alkotjak azt a modszert, amelyet Verdi
dramaturgiajianak nevezhetiink. A részletes elem-
zések majd kimutatjak az itt kiilon-kiilon felsorolt
és vizsgdlt osszetevok jelenlétét, logikai rendjét,
halozatit. Az elemzések summadja pedig nem le-
het mas, mint kdnyviink mottoja: Verdinél semmi
sem a véletlen sziilotte. A dramaturgiai rendszer
szilardsaga és a zene elemezhetetlen esztétikai szép-
sége tgy fonodik egységbe Verdinél, hogy erre Mo-
zarton — az utolérhetetlen, egyediilallé Mozarton -
kiviil sehol mashol nem taldlunk példat.

Vonjuk le a tanulsagot, és egyben adjuk az ol-
vasoknak az utravalot: a Verdi-életmii igazi meg-
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ismerése, ennek a muzsikdnak teljes befogadasa
csak akkor lehetséges, ha a hallgaté lemond a zene
oncélh élvezetérdl, és figyelemmel kiséri muzsika
és szOveg Osszefiiggését, drama és zene kapesola-
tait. Ezért tandcsos a libretto alapos dtolvasdsa,
¢s nemcsak a fobb cselekményvonalak megisme-
rése. Ha tisztaban vagyunk a szovegfordulatok-
kal, ha értjiik a cselekmény mozgato rugoit, az
egyes jelenetek konfliktusait: a muzsika mar nem-
csak zenei szépségével hat rank, hanem értelmével,
fogikdjaval is. (Kilon problémaként meriil fel ez-
zel kapesolatban a forditas. Tulajdonképpen aligha
képzelhetd el olyan idealis forditas, amely nemcsak
a szoveg értelmét tiikrozi hiven, hanem a fontos
szavakat is a megfeleld helyen, a megfeleld érte-
lemmel tudja elhelyezni. Nem is beszélve az el-
avult, dagalyos, a zene nélkiil feltétleniil komikus-
nak tiind forditasokrol, rendkivil ritka az olyan
nyelvi atiiltetés, amely ezeket a kdvetelményeket
figyelembe veszi, s amellett az énckelhetdségre, a
prozddidra is a kell§ gondot forditja. S ezért van
igazuk azoknak a nagy operahdzaknak, amelyek
minden operat az eredeti nyelven szolaltatnak
meg...)

Konyviink tehat azt a célt szolgalja, hogy az ol-
vaso egy-egy tanulmany révén megismerkedhessék
az Allami Operahazban jelenleg misoron szerepld
tizenharom Verdi-opera zenei dramaturgiajaval.
Bizunk benne, hogy a tanulmanyok elolvasasa és a
szovegkonyvek megismerése utan a Verdi-muzsika
hiveinek nagyobb lesz az élménye.

A kedves Olvaso figyelmébe: a kotet szerzoje
legfontosabb feladatanak a ,miértek és hogyanok™
magyarazatat tekinti. Ezért ismertnek tételezi fel
az operak cselekményét, nem foglalkozik tartalmi
ismertetéssel. Mondhatni, elengedhetetlen, hogy az
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olvasonak e konyv mellett kezeiigyében legyenek a
szOvegkonyvek.

Munkankban a legfontosabb forrasanyag a
Verdi-miivek zenéje volt. Kivételes esetekben for-
dultunk csak mas segitséghez: igy a Trubadur
elemzésénél felhasznaltuk Jemnitz Sandor A szen-
vedélyek szinpadan™ cimi tanulmanyat, az Aidaé-
nal pedig Lendvai Ernd analizisét. A miivek kelet-
kezéstorténetének ismertetésénél Franco Abbiati
négykotetes Verdi-monografidjat, Massimo Mila
wLa giovinezza di Verdi™ és Julian Budden ,The
operas of Verdi” cimii miiveit (utobbinak csak elsé
kotete jelent meg e sorok irasakor) hasznaltuk fel.
Néhany idézet forditasanal Eésze Laszlo Verdi-
konyveinek megolddsait vettem at. A Nabucco,
Rigoletto, a Végzet hatalma, Don Carlos és Simon
Boccanegra esetében sajat idevago tanulményai-
mat, illetve elGaddsaimat is felhasznaltam. A Ver-
di-operak magyarorszagi palyafutasa irdant érdek-
16d6 olvasok ,Verdi Magyarorszagon™ cimii tanul-
manyombol kaphatnak felviligositdst.
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Nabucco

Opera négy felvonasban,
Temistocle Solera szovegére.
Bemutato: Mildno, Teatro alla Scala,
1842, marcius 9.

SZEREPLOK

Nabukodonozor (Nabucco), Babilonia kirdlya bariton

Izmael, Sedekias judeai kirdly unokaocese . . . . tenor
Zakarias, a zsidok fopapja . . . . . . . . . basszus
Abigél, Nabucco vélt ldnya . . . . . . . . . szopran
Fenena, Nabucco lanya . . . . szopran v. mezzoszopran
Baal fopapja. . . . . . . . . .. . .. .. basszus
Abdallo, Nabucco idés tisztje . . . . . .+ . . tenor
Anna, Zakarids névére . . . . . . . .. .. szopran

Babiloni és zsido katonak, lévitak, zsido sziizek,
babiloni papok és nemesek, nép.

A cselekmény helyszine:
Jeruzsalem és Babilon, ideje i. e. 587.

A Nabucco keletkezéstorténete egyike a zene-
torténet legismertebb, leggyakrabban elmesélt anek-
dotdinak. Verdi 1841-ben krizisen megy at; az el-
mult év nyaran halt meg ifju, 26 éves felesége,
Margherita Barezzi, miutan két gyermekiiket mar
kordbban betegség ragadta el. Az emberi krizis-
sel taldn egyenrangian nehezedik rd a mdveészi:
vigoperdja, a Piinkosdi kiralysag 1840. szeptem-
ber 5-én csifosan megbukott. Verdi hallani sem
akart 4j operdkrol, szerzédésrél, primadonnakrol,
szovegkonyvirokrol. Bartolomeo Merelli, a Scala
intenddnsa azonban mindenképpen rd akarta be-
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szélni a 27 eves maestrot egy ujabb darabra. ,Nem
kényszerithetlek erével a komponalasra. Bizal-
mam benned nem rendiilt meg: talan egy napon
Gjra raszanod magad, hogy kézbevedd a tollat.
Elég. ha két honappal a stagione el6tt értesitesz,

s igérem, hogy operad be lesz mutatva” - irja Me-
relli Verdinek.

A Scala az 1841-es karnevali stagionéval bajba
keriilt. Nicolai, a Windsori vig ndk késobbi kom-
ponistaja, visszautasitotta a felajinlott szoveg-
konyvet, Temistocle Solera Nabucodonosor-jat.
Verdi, hogy segitsen Merellin, a maga részérdl fel-
ajanlotta, hogy egy régebben az 6 részére lekotott
szovegkonyvre, Gaetano Rossi Il proscritto-jara
megkotott szerzGdését bontsak fel és ezt a libret-
tot kindljak fel Nicolainak. (Nicolai kiilonboz
okok miatt ekkor még nem komponalta meg Rossi
szovegkdnyvét, s6t, kozos megegyezéssel felbontot-
ta Merellivel kotott szerzodését, és elhagyta Italiat.
A szovegkdnyvet mar Bécsben zenésitette meg, Die
Heimkehr des Verbannten cimmel, 1844-ben, még-
hozza sikerrel. Olaszorszagi karrierjének befejezo
momentumai, valamint akkor mar mindenekel6tt
a német zene Ujjateremtésére iranyuld torekvése
irattdk vele e sorokat, ugyancsak 1844-ben: ,,Meny-
nyire leziillott Olaszorszag zenéje az utobbi ot év-
ben! Operdit manapsag Verdi irja. Ezek a miivek
valoban szornyliek ... Ugy hangszerel, mint egy
bolond - technikaildg még csak nem is szakmabeli
-, majomszive van, és velemenyem szerint szeren-
LSL“CH megvetendd zeneszerz6. . .

Merelli elfogadta Verdi ajanlatat, viszont at-
adta neki a Solera-librettot: olvassa el, hatha ked-
vet kap hozza. A tovabbiakban idézziik Verdi visz-
szaemlékezéseit, melyeket kiadojinak, Giulio Ri-
cordinak irott egyik levele tartalmazza, 1879-bél.
tehat kozel 40 évvel az események utanrol.

wHazafelé menve meghatarozhatatlan rossz ér-
zés fogott el, valami mindent elontd szomorusag,
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el6érzet, mely oOsszeszoritja a szivet. Hazaértem,
és egy szinte erdszakos mozdulattal az asztalra
dobtam a kéziratot. A fiizet, ahogy raesett az asz-
talra, kinyilt; nem is tudom, mi moédon, szemem ra-
esett a kinyilt oldalra, és a kovetkezd verssor ta-
rult elém:

»Szallj, gondolat, arany szarnyakon«
Atfutom a tovibbi verssorokat, melyek igen nagy
hatassal vannak rdam, anndl is inkdbb, mivel mint-
egy parafrazisai a Biblidnak, amelyet mindig na-
gyon szerettem olvasgatni.

Egyik jelenetet a masik utdn olvasom el: aztan,
mivel elhatdrozott szindékom, hogy nem kompo-
nalok, erészakot kovetek el magamon, becsukom
a fiizetet és lefekszem. De hidba! a Nabucco egyre
ott motoszkdl az agyamban, az dlom nem jon a
szememre; Ujra felkelek és elolvasom az egész sz6-
vegkonyvet, nem egyszer, de kétszer, haromszor,
annyira, hogy reggelre elmondhattam: Solera lib-
rettojdt teljes egészében kiviilrél tudtam.

Mindezek ellenére nem akartam elallni tervem-
tol, és masnap reggel visszamentem a szinhazba,
visszaadtam a kéziratot Merellinek.

— Szép, mi? — kérdezte.

— Nagyon szép.

- Nos hat!. .. komponald meg.

~ Almomban sem jut eszembe . . . tudni sem aka-
rok réla.

- Komponéld meg, kompondld meg!!

S igy szblva, a librettot feldltém zsebébe gydomo-
szolte, megfogott véllaimnal, és nemcsak hogy ki-
tuszkolt iroddjabél, de annak ajtajat az orrom el6tt
kulcsra zérta. Mit tehettem volna?

Hazatértem, zsebemben a Nabuccoval: egyik
nap az egyik vers, masik nap a masik, egyszer egy
hang, masszor egy mondat, s igy lassan-lassan
megzenésitettem az operat.”

Eddig a ,hivatalos verzi6”, melyet szentesiteni
latszik az a tény, hogy az elbeszélés magatél Verdi-
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t6l szarmazik. Azota a kutatasok kideritették, hogy
Verdit 40 évvel az események utdn emlékezete né-
ha cserben hagyta. Tény, hogy valoban rovid ido
alatt vesztette el gyermekeit és feleségét. Am ez a
rovid id6 kozel 2 év volt. Az is igaz, hogy egy ideig,
de valosziniileg csak 1840 néhany &szi honapja
alatt lelki krizisbe keriilt, e honapok alatt csak
wrossz regényeket olvasott”. De mar 1841 januarja-
ban ott van elsé operaja, az Oberto genovai be-
mutatojan. A komponista, aki ,tobbé nem akart
zenét irni”, itt-ott at is dolgozta a mivet, sot, egy
teljesen Gj duettet is irt hozza. Konklazioként le-
szogezhetjiik tehat, hogy az a bizonyos nagy lelki
és alkotoi vélsag legfeljebb csak néhany honapig
tarthatott. Ami az asztalra dobott és a ,,Szallj,
gondolat, arany szarnyakon™ sornal szétnyilt lib-
rettot illeti — fogadjuk el tényként, akar igaz, akdr
nem.

Merelli tartotta igéretét: amint Verdi elkésziilt
a partitaraval, elkezdodtek a targyalasok. Termé-
szetesen nemcsak magan a darabon, annak min6-
ségén mult akkoriban egy-egy opera sikere, ha-
nem legaldbb olyan mértékben az el6adokon, a
szereposztason. SOt, ha az arra a stagionéra szer-
z6dtetett énekeseknek, egy-egy nagy sztarnak nem
tetszett a nekiszant szolam, a szerz6 mar le is mond-
hatott a sikerrdl, de esetleg magardl az eléadasrol
is. Es megforditva: ha a sztir meg volt elégedve,
ez parancs volt az intendansnak. A Nabucco eseté-
ben is kozrejatszott mindez. Verdi tudta, hogy Me-
relli szerzGdtette erre a stagionéra a kor leghiresebb
baritonistajat, Giorgio Ronconit, az akkor fel-
toré fiatal basszus-csillagot, Prosper Derivist, és
hogy ebben a stagionéban az egyiittes tagja Giu-
seppina Strepponi, a korszak egyik népszerii olasz
¢nekesndje. Giuseppina — akire Verdi akkor mar
nemcsak mint énekesndre, hanem mint ndre is so-
kat gondolt — segitségére volt mar az ifju maestro-
nak. Merelli Giuseppina javaslatira és kérésére
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vitte szinpadra 1839-ben Verdi els6é operajat, az
Obert6t. Akkori talalkozasuk nem malt el nyom
nélkiil, Verdi is, Strepponi is kereste az tjabb lehe-
toséget az egyiittmikodésre, az egyiittlétre. Az éne-
kesné meghaligatta a darabot, és elfogadta a fel-
ajanlott szerepet. Es ezzel kapcsolatban ismét
helyre kell igazitani bizonyos gyakran leirt, min-
den Verdi-konyvben szerepld tévedéseket. Ez utob-
biak szerint Verdi Giuseppina ,hangjara szabta”
a szerepet, és Giuseppina volt az, aki sikerre vitte a
darabot. Tobb kériilmény mond ellent e hagyo-
ményos véleménynek. Strepponi ebben az id6ben
beteg volt, annyira, hogy hat nappal [!] a bemutatd
eldtt egy orvosi vélemény szerint ,ha nem hagyja
abba azonnal hivatasa gyakorldsat, betegsége tii-
dbvészhez vezethet”. A bemutatd kritikai bizony
nem a legdicsér6bb hangon emlegetik az énekesnd
teljesitményét. S végiil, 6t nappal a bemutato el6tt-
r6l kelt Donizetti egy levele (ugyane stagione alatt
Strepponi  énekelte Donizetti Belisariojanak f6-
szerepét), melyben igy ir: ,,...ez az énekesnd oly
nagy sikert aratott a Belisarioban, hogy 6 volt az
egyetlen, aki semmi tapsot nem kapott. Verdije
nem akarta a sajat operajaban szerepeltetni, de az
impresszarié kotelezte ra, hogy elfogadja.” Ha fel
is tételezhetjiik, hogy Donizetti sorai a féltékeny
férfi érzéseit is tilkrozik — erre utal a ,Verdije”
kifejezés —, miivészi véleményében nem nagyon ké-
telkedhetiink. Annal kevésbé, mivel a Nabucco
zenéjérdl a legelismerébben nyilatkozott.

A bemutat6 koriili huzavondk torténetére nézve
forduljunk ismét Verdi elébb idézett, 1879-bl szar-
mazé onéletrajzi vazlatahoz.

»Merelli késznek mutatkozott szava bevaltasira,
am ugyanakkor meggondolasra intett, mondvan,
hogy miivemet a karnevali fdidényben képtelen be-
mutatni, hiszen mar hires szerz6kt6l 3 operat fo-
gadott el eladasra. Mindenki, de legféképpen az
€n szamomra lenne veszélyes, ha még egy negyedik
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darabot is szinrevinne, méghozza egy szinte telje-
sen ismeretlen szerzé operajit. fgy azt tartja a leg-
helyesebbnek, ha a bemutatoval tavaszig varunk,
amikorra mar nem kotik kotelezettségek, és jo
énekeseket is tud igérni szamomra. Elutasitottam:
vagy farsangkor, vagy soha!. .. Nagyon is jo okom
volt a makacssagra, hiszen mikor és hogyan talal-
hattam volna két hivatottabb el6adot Strepponinal
és Ronconinal, akik mindketten szerzddtetve vol-
tak...

Merelli. aki a lehetGségekhez képest kedvezni
akart nekem, maga is nehéz helyzetben volt mint
intendans. Négy (j opera egy stagione alatt, ez va-
léban nagy kockdzat! Am nekem is megvolt a
jol megalapozott miivészi indokom arra, hogy el-
lentmondjak neki. Elég az hozza, igennel és nem-
mel, félig vagy teljesen eredményes megbeszélések-
kel eltelt az id6, és mikor a cartellone. a stagione
programja megjelent, a Nabucco nem szerepelt
rajta. '

Fiatal voltam és forré feji. Goromba levelet ir-
tam Merellinek, amelyben egész dithom benne
forrt. Am alig kiildtem el, meg kell vallanom, kijo-
zanodtam. Féltem, hogy ezzel a levéllel mindent el-
rontottam. .

Merelli hivatott, és igy tamadt ram: »lgy kell
egy baratnak irni? De mivel igazad van, el6 fog-
juk ezt a Nabuccot adni. Egyet azonban légy szi-
ves tudomasul venni. A hdarom (j opera miatt
nagy koltségekbe vertem magam, tehdt a Nabuc-
cohoz nem tudok mar sem 1j diszleteket, sem 1j
jelmezeket készittetni. Nézziik hat, hogy tudunk se-
giteni, mit taldlunk a raktarakban.«

Mindenbe beleegyeztem, csak hogy el6adjik a
darabomat. S igy végiil mégis csak megjelent az
uj cartellone, amelyen végre ott olvashattam:
»NABUCCO«!™

1842. marcius 9-¢n keriilt sor a bemutatéra. Ver-
di a Scala-beli szokashoz hiven a nagybdgé- és a
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gordonkaszolam kozott, a zenekarban foglalt he-
lyet. Az elsé csellista, az oreg Merighi az el6adds
kezdete el6tt igy szolt hozza: Maestrino, szeret-
nék a helyedben lenni!™, s igaza is volt: a Nabucco
bemutatdja egyike volt az operatorténet legnagyobb
sikereinek. Pedig mennyi zavaro koriilmény kisérte
az elGadast! A foproban még nem tudtdk, hol és
mikor kell a szinpadi rézfuvos zenekarnak, a
wbanda”-nak belépnie; a premieren a zenekari cres-
cenddra oly pontosan vagott be a banda, hogy az
egész Scala-nézOtér extazisba jott a lelkesedéstol.
A diszleteket €s a jelmezeket ugyan nem a raktar-
bol keresgélték Ossze, hanem felhasznaltak a négy
évvel korabban bemutatott, azonos tirgyu és cimi
balett — Antonio Cortese miive — anyagat, de ezek
a reégi diszletek ¢s jelmezek is sikert arattak, az elsé
diszletképet példaul tizperces tapsvihar fogadta.
A . Szillj, gondolat™kérust pedig a fenndllo szi-
gort tilalom ellenére a tombold kodzonség meg-
ismételtette.

Merelli a siker utan lemondott szerzédésben le-
fektetett jogainak nagy részérdl, a Ricordi kiado-
villalat pedig — amely mar az Oberto utdn szerzd-
dést kotott Verdivel - hdromezer lirat fizetett a
Nabucco kiadasaért. Verdi joggal dllapithatta meg
a mar tobbszor idézett onéletrajzi vazlataban:
wEzzel az operdval indult meg mivészi pdlyafutd-
som!” Mi volt ennek a nagy sikernek az oka?
(A milinéi bemutat6 utdn sorra nyilik meg Verdi
eldtt Olaszorszag tobbi operahiza is, s6t, a bécsi
Hofoper is bemutatja a Nabuccét. ..) lgen sok-
szor elmondtak, igen sokszor megirtak : a Nabucco
cselekményében az akkori olasz kozonség sajat
sorsdt ldtta a szinpadon megelevenedni, a bibliai
téma szamara egyenld volt a Risorgimento esz-
mevilagdval, a rabsagban sinyl6dé zsidok szabad-
sdgvagya Itdlia szabadsagvagyaval.

S valéban: a ,Szillj, gondolat, arany szarnya-
kon™ szivege és dallama, az elhagyott és szolgasag-
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ban sinyldd6é haza felé szarnyalo vagy himnusza,
vagy akar Nabucco IV. felvonasbeli aridjanak
harci lendiilete — mi masnak is lenne kifejezése,
mint az olasz nép hazaszeretetének, mi mas is
lenne, mint a hat év mulva kitor6 forradalom ria-
doja?

De ha alaposabban szemiigyre vessziik a Na-
bucco zenéjét, az el6bbi két szamhoz legfeljebb a
lendiiletes és tobbnyire indulo-jellegii nyitany ze-
néjét sorolhatjuk hozza mint forradalmi muzsikat.
(Hacsak nem fogjuk fel a lévitak két atok-korusat
az elnyomo osztrakok elleni gyiilolet kifejezése-
ként...) A Nabuccoban elsésorban ezt a patriota-
hangot tinnepelte a Scala és a tobbi olasz operahaz
kozonsége - mondhatjuk : az egész olasz nép—, dea
darab nemcsak ezért aratott sikert. Beszéltiink mar
a bevezetdben azokrol az azonossagokrol és kii-
lonbségekrdl, amelyek Verdit elédeihez kapcsol-
jak, illetve azoktol elvalasztjak. S a kozonség nyil-
vanvaléan ezt is megérezte: olyan 0j hang sz6-
lalt meg a Nabuccoban, amely magaban foglalta
Rossini, Donizetti és Bellini erényeit, am ugyan-
akkor djat is tudott mondani, tovabb tudta fej-
leszteni az el6dok altal oly nagy sikerrel alkalma-
zott eszkozoket és modokat. S6t, azokhoz ujakat
is tarsitott, olyan Uj, expressziv megolddsokat, ame-
lyek az opera miifajit még alkalmasabbid tehették
az emberi érzések és gondolatok kifejezésére. Egy
korai Verdi-életrajz, Pougin mive (1881) ezt irta:
Az 1ij opera sikere méar a probakon megkezdo-
dott. A betanuldsi munka folyaman a szinhaz,
mondhatni, teljesen felbolydult a zenétél, amely-
hez foghatét nem is képzeltek eddig el. A partitira
jellege annyira uj volt, annyira ismeretlen, a sti-
lus annyira szokatlan, hogy a csodalkozas altala-
nossa lett. Enekesek, korus és zenekar egészen
rendkiviili lelkesedést tanusitott, hallvin ezt a mu-
zsikat. S6t: a szinpadon kiviil nem lehetett a szin-
hdzban dolgozni; a probak idején az alkalmazot-

38



tak, a szinpadi munkasok, diszletfestok, vilagosi-
tok, gépészek abbahagytak munkajukat, hogy ta-
tott szajjal figyeljék azt, ami a szinpadon meg-
szolalt.”

Sok, Verdivel foglalkozo kutatd jegyezte meg,
hogy a Nabucco messze kimagaslik a mester fiatal-
kori alkotasai koziil, s6t, a Macbeth-tdl eltekintve
az egész els6é alkotoperiodus legnagyobb remeke.
Ezen tulmenden, szinte csoddlkozva allapitjak meg:
hogyan lehetséges, hogy egy ilyen egységes és min-
den szempontbol kivalo alkotast kifejezetten gyen-
gébb mindségli miivek sora kovet. A megallapitas
masodik felét konnyli megmagyarazni: a Nabucco
Oriasi sikere Verdit egycsapasra az olasz opera-
szerzOk élvonaldba dllitotta, s igy az impresszariok
egyik szerzodést a masik utan kinaltdk fel neki.
A fiatal komponista nem tudott nemet mondani,
s igy valéban, néhany miivet sietve, sot elsietve
irt meg. (Ezek azok a darabok - Verdi sajat szavai-
val élve: ,a galyarabsdg éveinek " alkotasai —, ame-
lyek bemutatojuk ota ugyszolvan sehol nem keriil-
tek szinre:; felélesztési kisérleteik sem jarnak si-
kerrel. Féként harom miivet sorolhatunk ide, ezek :
A kaldz, Alzira, Giovanna d’Arco. Ugyanakkor
azonban meg kell jegyezniink, hogy ebben az elsé
alkotoi periddusban - a Rigolettoig - a Nabuc-
c6n és a Macbethen kiviil is sziilettek maradando
értékii Verdi-operak, mint a Lombardok, az Erna-
ni, a Luisa Miller, vagy olyanok, amelyek, ha egé-
sziikben nem is, de szamos részletiikben kivilé mii-
vek, mint A két Foscari vagy a Haramiak.)

A Nabucco miért remekmii? Ennek tobbek kozt
az is a magyarazata, hogy Temistocle Solera lib-
rettoja mindazt az igényt kielégitette, ami ekkortajt
a fiatal Verdiben é€lt: a bibliai patoszt, a monumen-
talitast, a patridta hangot, a kissé statikus drama-
Szerkezetet, és mindenek el6tt azt, hogy a tartalmi-
eszmei mondanivalo f6 hordozdja az énekkar.
A Nabucco zenéje elsGsorban tomegjeleneteivel,
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nagy tabloival hat. Mar itt megjelennek azok a ko-
rustipusok, amelyekhez Verdi egész életmiivében
hii maradt. Emlithetnénk itt a ,,Szallj, gondolat”
késdi testvérdarabjait, mint példaul a Don Carlos
flamand kiildotteinek énekét, vagy az olyan jelleg-
zetes, allandoan vissza-visszatérd tipust, mint a 1é-
vitdk atok-korusa. (Errdl a piano-staccato koérus-
tipusrol mar a bevezetGben szoltunk.)

A nagy korustablok alkalmazasaval Verdi nem
hozott Gjat az olasz opera vilagaba; am feltétlentil
ujszerli a Nabucco szolészolamainak ,korusszerii-
sége”, az a karakterisztikum, hogy ezek az daria-
dallamok igen konnyen és természetesen valnak
késobb korus-szammd. (Gondoljunk példaul Za-
karids I. felvonasbeli driajara vagy ugyancsak Za-
karias profécidjara — mindkettd szinte magatol ala-
kul 4t korussa. Nabucco IV. felvonasbeli cabalet-
tdja pedig formabontd, vagy legalabbis hagyo-
manyellenes modon  kérusdallammal  kezdddik,
s csak ezutdn lép be ugyanazzal a melodidval a
szolista.) Mar az elsd Verdivel foglalkozé monogra-
fia, Abramo Basevi 1859-es tanulmanya megjegy-
zi, hogy ,,a dallamok igen gyakran szélesek, silyo-
sak, és hajlanak arra, hogy tobb hang énekelje
Oket, mintha bizonyitani akarnak, hogy tobb sze-
meélyhez tartoznak.” Rossini viszont azt mondta a
»Szallj, gondolat™-rol, hogy az ,szoprdn-, alt-,
tenor- és basszus-korusra irt dria”.

S ha mar Rossinindl tartunk, feltétleniil meg
kell emliteni azt a tényt, hogy a Nabucco igen sok
tekintetben Rossini nagyhatdsu és nagysiker( bib-
likus operdja, a Mozes hatasa alatt 4ll. Mondhatni,
Verdi modellként tekintett a Moézesre. Feltiinéek
a szinpadi alakok kozti parhuzamok. Mindkét mi-
ben basszushang szolaltatja meg a préfétai-fopapi
szerepet (Mozes — Zakarids), baritoné a tilnyomo-
részt negativ masik nagy férfiszerep (Fara6 - Na-
bucco); mindkettében megtalaljuk a tenor-szopran
szerelmespart, akiknek szerelmét a hazaszeretettel
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valé konfliktus veszélyezteti vagy teszi lehetetlenné
(Anaide, Amenofi - Fenena, lzmael). A Mozes és
a Nabucco elsé felvondsainak korustabloi szinte
teljesen azonos zenei strukturara épiilnek. S ha a
»Szillj, gondolat™ pardarabjat keressiik, a Mozes
hires Preghierajiban azt is megtalaljuk (bar ez
ut6bbinak teljesen mas zenei felépitése és mas tar-
talmi szféraja van). Egy vonatkozdsban tér el na-
gyon Verdi a Rossini-modellt6l: a Mozesben nem
taldljuk parjat Abigél figurajanak, Verdi elsé szen-
vedélyes néalakjdnak.*.

Utaltunk mar arra, hogy a Verdi-irodalom koz-
helyszer(i megéllapitasaival ellentétben a Nabucco-
nak csak az egyik rétege a biblikus-korustablos-
patriota hang. Igaz, hogy ez a legfontosabb. Igaz,
hogy a forradalmi hangvétel volt valésziniileg a
kirobban6 siker legfobb oka. (Idézziik ismét
Pougin konyvét, illetve annak a ,,Folchetto™ alné-
ven ismert Jacopo Caponi altal készitett fliggelékét:
»a Nabuccoval és a Lombardokkal kezdett Verdi
- mondhatni 6sztondsen - politikai ténykedésbe
muzsikajival.”) Am ugyanakkor a darab masik
rétege, a szereplok egyéni sorsit bemutato réteg
nem kevésbé kidolgozott és fontos. Verdi késobbi
munkdssdganak allandéan visszatéré dramaturgiai
vezérfonala, az Ujszer(i, dramai, érzelmekben gaz-
dag cselekményvezetés mar itt is megmutatkozik.
A Nabucco esetében még nem volt médja Verdi-
nek a librettistat iranyitani, kész szovegkdnyvet
komponélt meg. De jellemz5, hogy mi volt az
egyetlen valtoztatds, amit Solerdtol megkovetelt.
A szdvegiré a ,Szallj, gondolat” kérus eldtt sze-
relmi kettdst tervezett Fenena és Izmael kodzott.
Bzt a maestro kihagyatta, viszont a korus utdnra
megiratta Zakarids profécidjat. Ha a szovegkonyv
Mmaga sablonokkal operal is, ha a cselekmény egyes

* Részletesen ic ercdl o kérdésedl Piecluigi Petcabelli. |, Nabucca”, Milana
1967
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egyéni szalai nem is mindig logikusak (igy példaul
éppen Fenena és lzmael kapcsolata nem eléggé
tisztazott), Verdi zenéje potolja ezt a hidnyossagot,
¢és az egyes szereploknek juttatott dallamok karak-
tereket, élesen koriilhatarolt személyiségeket alli-
tanak a szinpadra.

A legélesebb kontirokat - mint minden Verdi-
operaban - azok az alakok kapjdk, akik a darab
folyaman karaktervaltozason, pozitiv vagy nega-
tiv iranyu fejlédésen mennek keresztiil. A Nabuc-
coban ez a két alak a cimszerepld és Abigél.

Az asszir kiraly vérengz6 fenevadként, igazi
zsarnokként Iép elénk elsé megjelenésekor, az 1.
felvonas finaléjaban. Elsé kibontott dallama
(,Reszketve féljen a balga, ki ellenem lazad..."),
kemény, szinte durva hangvételével tinik fel.
A szinte érdes, kobol metszett dallam hatasossagat
¢és jellemz erejét noveli, hogy kiséretében ott ko-
pog a bevezetésiinkben emlitett haldlritmus. Eb-
b6l a dallambél bomlik ki a findlé nagy egyiittese,
Verdi elsé nagyméretii és a dramai jellemzés szem-
pontjabol mar minden késobbi egyiittesének épit-
kezésmodjat bemutatd concertatoja. Az egyiittes-
ben Abigél és Nabucco szélama &ll szemben a
tobbi szerepld és a korus dallamvilagaval. Mig a
két negativ figura szaggatott, sotét indulatoktol fi-
t6tt, nyugodtan mondhatjuk igy is: vérszomjas me-
lodiakat énekel, a tobbi szolamban nyugodt‘ szé-
les ivelésii dallamok hangzanak fel. Eppen ez az
ellentétezé modszer, az ellentétes érzeimek és in-
dulatok zenei szembedllitasa - ez Verdi egyiittes-
€pitd technikajanak ujszeriisége, ebben kiilonbozik
fegfoként elddeitdl. Nem mintha Rossini, Bellini
vagy Donizetti concertatoiban és finaléiban nem
talalkoznank ellentétes érzelmi toltési, ellentétes
zenei karakter(i dallamokkal; de Verdinél lesz eb-
bol a kontraszt-technikabol dramaturgiai modszer,
minden esetben visszatéré koncepcio, a mester
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operaalkoto miivészetének egyik legfobb karakte-
risztikuma.

Amikor aztan Izmael drulasa folytin Nabucco
végleg ura lesz a helyzetnek, a zenekar szinte sis-
teregni kezd a kirobband bosszivagytol. A voné-
sok és fuvosok cikazo villamai, a basszushangsze-
rek tompa iitései felett ,,vad 6rommel” zendiil meg
Nabucco diadalittas éneke: ,,Bosszum langja tdjra
éled...” A szinte primitiv vagasu dallam (ritmus-
képlete Rossini egyik leggyakrabban alkalmazott
formuldja), allandéan visszatéré fordulataival és
sztereotip ritmizdlasaval tokéletes kifejezGje ennek
a barbar déromujjongasnak.

A Il felvonas findléjanak nagyjelenete, az égi
villam altal foldresuajtott Nabucco dsszeomlasa mar
a legérettebb Verdi-operakhoz mélt6. A jellem-
zés, a helyzetdbrazolas itt mar széttori a hagyo-
ményos formak bilincsét, és Verdi, a szituaciobdl
kiindulva, annak lélektani parancsit koveti. Ele-
sen kettévalasztja a kirdly felindult rémiiletének
abrazolasat a lanya segitségéért konyorgd apa es-
deklésétsl. A hagyomanyos megoldas itt adagio—
cabaletta valtast irna eld, az elébbiben a fajdalmat
vagy a konyorgést, a masikban a kétségbeesést ze-
nébe foglalva. Verdi forditva oldja meg a drama-
turgiai helyzetet: allegro—adagio véltast ir el, sot,
ezt a valtast meg is ismétli. A rémiilet szférajat a
zenekar liiktetd ritmusai éppugy kifejezik, mint a
dallam szakadozottsaga és éles hangsulyai, vagy a
»Nincs, ki megment!” szovegrészre esd, a figyelmes
fiil szdméara mindent eldruld, éles szinképak. Ez-
zel szemben a konydrgés hangjat a lassabb tempén
kiviil a zenekarban megszolalé puha faftivés hang-
szin, a terceld kiséret és maganak a dallamnak szé-
les ive jelzi. A IIL. felvonas nagy kett&sében Na-
bucco hangja nagy altalinossdgban ez utébbi into-
néciés korbe tartozik. Legfébb jellemzdje a szé-
lesen ivelt melédiavilag. Csak a V. felvonas valt
it Nabucco jellemzése szempontjabél mas intona-
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cios korbe. Mieldtt erre sor Keriilne, felhangzik a
felvonast nyito zenekari kép, ez a dobbenetes erejii
hangfestmény. Megszokott dolog az olasz otto-
cento-opera vilagaban az utolsé felvondst beve-
zetd zenekari el§jaték, de ezek a preludiumok zene-
ileg altalaban egyanyaguiak, és rendszerint a fel-
vonas egészének vagy az elso jelenetnek hangulatat
vetitik eldre. Ezzel szemben a Nabucco utolsé fel-
vonasat bevezetd zenekari kép teljesen mas jellegli.
A szituacio: Nabucco mélységes alomban, rém-
latdsoktol gyotorve hever a tronteremben. A zene
~ két bevezetd akkord utdn - felidézi az dlomképe-
ket; s amint almunkban valéban megtorténik, a
motivumok hirtelen, a dallam kdzepén megszakad-
va adjak at helyiiket egymdsnak, és a harom fel-
hangzo téma kozt tulajdonképpen éppugy nincs
kapesolat, mint egy lazalom egymast kergetd, osz-
szefiiggestelen vizioi kozott. El8szor a mar emli-
tett izgatott dallamot halljuk, amely a I1. felvonds
findléjaban a villamtdl lesujtott kirdly rémiiletét
volt hivatva kifejezni. A szinkopas szakasz varat-
lan megszakaddsa utan a fenyegetett zsidok témaja
szolal meg az elsé nagy egyiittesbdl, hogy ez is hir-
telen érjen véget ¢és atadja helyét az asszirok diadal-
indulojanak. Egy vératlan sziinet utdn az eldjaté-
kot izgatott allegro fejezi be, amely magdr a ldz-
dlmor dbrazolja. Ennek hangjaira ébred fel Na-
bucco. Istenhez fordulé imdja jelzi jellemének Gjabb
fordulatat; ez a dallam - karakterét tekintve -
semmiben nem Kiilonbozik kordbbi ellenpolusa-
nak, Zakarias fopapnak melodiakorétdl. (A fiatal
Verdi ragyogd zenekari szinérzékét és egyben jel-
lemzOkészségét mutatja az dria kisérete, amelyben
hat szologordonka jut vezetd szerephez. Gondol-
hatna valaki, hogy itt is Rossini volt a modell, a
Tell Vilmos-nyitany elsé szakaszanak 6t szologor-
donkaja. Am valdszinlinek tekinthets, hogy a
Nabucco komponalasa idején Verdi még nem hall-
hatta a Tellt.) Egyébként Nabucconak ez a hang-
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vétele még egyszer visszatér, a zarojelenetben, a
»Mondj Istenednek halat...” szovegnél. Az ima-
hoz kapesolodé gyors szakasz mar hagyomédnyos
cabaletta, a formai hagyomanyt csak az a mar em-
litett tény tori meg, hogy a korus elébb szolal meg
a szolistanal. Verdi zsenialitdsa ebben az esetben
a gazdasagossagban van: az egész opera folyaman
ilyen jellegli, kifejezetten az induldk viligiba tar-
tozo, ennyire hangsilyozott cabaletta nem hangzik
fel. Verdi erre a dramai tetOpontra tartogatta a
mindig nagyhatdsu és a kor kozonsége dltal rend-
kiviil kedvelt cabaletta-hangvétel ilyen nagyméreti
kibontasat.

Abigél ugyanilyen Osszetett személyiség, sot,
benne taldn méginkdbb harcolnak egymassal az
ellentétes érzelmek. Mig Nabucco jellemvaltoza-
sait foként a cselekmény fordulatai okozzak, Abi-
g¢él egyéniségének sokrétiisége magaban a figura-
ban rejlik. Talan az operanak ezt az alakjat dol-
gozta ki Verdi a legizgalmasabban és legszineseb-
ben. A karakterizalastol fiiggetleniil a szerep techni-
kailag rendkiviil nehéz. Virtuoz koloratira-készsé-
get, feltétlen biztos muzikalitast (oktavnal na-
gyobb, hatalmas ugrasok a magas regiszterbdl a
mélybe!) és a dramai éneklés teljes ismeretét kove-
teli meg az énekestdl.

Szinpadra lépése, elsé kibontott dallama a gu-
nyé. A ,Lam, a biiszke hds!” felcsap6 szeptimdija,
az erre ravago varatlan moll hangzas a zenekarban
- maris izgalmas egyéniséget jelez. Bossziszomjas
kitorése hirtelen hangnemvaltast is hoz, de fel-le
cikdzé koloratdrdi utdn azonnal masik énje, a sze-
Tetetre, szerelemre vagyo ledny hangja is megszo-
lal. Verdi ismét a szaggatott dallam — szélesivii
melodia kontrasztot hasznalja fel a kifejezés esz-
kozeként. A szerelmi dallamot - s egyben a Fene-
na-Abigél-Izmael tercettet — megnyitd frazis
(,Langra gyulladt a szivem érted. . .™)
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talan elsé képviseldje Verdinél annak a témamag-
nak, amely szextre felugré, majd az alaphangra
visszahull6 vonaldval a késébbi operdkban annyi
szerencsétlen sorst ndalakra lesz jellemzd. A Na-
bucco megjelenését kovetd nagy concertatdrél mar
szoltunk, mint emlitettiik, Abigél itt mutatja meg
énjének talan leggonoszabb, legvérszomjasabb,
legkegyetlenebb oldalat. Vad haragtdl izz6 sz6la-
maban itt taldljuk az elképeszté ugrdsokat, vala-
mint azt a hisztérikusan rangatoédzo, pontozott
ritmusképletet
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amely egyrészt ebben az egyiittesben néhany he-
lyen Nabuccénak is sajatja, masrészt a darab ké-
s6bbi folyaman Abigél szélamaban ujra vissza-
tér. (Egyébként ez a ritmusképlet is igen gyakran
jellemzi Verdi negativ héseit, foleg a bariton-in-
trikusokat.)

A 1L felvonas elsé jelenete mutat ra talan leg-
inkabb Abigél lényének ellentétes vonasaira. A for-
ma hagyomdnyos: recitativo - lassti szakasz - reci-
tativo — cabaletta. De micsoda erdk feszitik szét
a hagyomanyos formatipust! A bevezetd recita-
tivo ismét villamlo kolorataraival és kétoktavos
ugrasaival mutatja be a mindenre elszant, bosszu-
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allo fariat. A Bellinire emlékeztetd lassu szakasz
teljesen mas képet mutat, mint ahogy a szoveg is
az ellenkezd véglet hangja: ,Egy szép nap Kitdr-
tam én is szivem a blivos varazsnak...” Figget-
leniil attdl, hogy az aria kezd6témdja megint csak
az 5. kottapéldaban bemutatott szextugrds, a ko-
loraturék is megszelidiilnek, a dallam is széles ivii-
vé valik, sot egy melodikus fordulat mar egyene-
sen a Trubadur Leondrajat eldlegezi. (Mindkét
részlet szovege szép miltbeli emléket idéz vissza!!)
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A maganjelenet befejezé szakasza hagyomanyos,
a forma szempontjabol éppugy, mint a dallamvo-
nalban: tipikus cabaletta-hangot iit meg. A III.
felvonas kettdse az Abigél-szerep egyik csiics-
pontja. Latszolag tancos ritmikaju, talan Donizet-
tire emlékeztetd zenekari kiséret folott pereg a
dramai fesziiltségli beszélgetés. De megint csak
arra utalhatunk, hogy Verdi milyen uj értelemben
hasznalja fel a hagyomanyos eszkozoket: ez a na-
gyonis sablonos ritmika, melynek Iényegét az
erés szinkopas sulyok adjak, itt kontrapunktikusan
all szemben a szoveggel, és éppen ezaltal ad toké-
letes jellemzést. A szoveg ugyanis Abigél segitd-
készségérol beszél, valamint a zsidok ellen ingerli
a tébolyult kiralyt. A zenekar azonban félreérthe-
tetleniil az drom, az ujjongé diadal hangjat iiti
meg, hiszen Abigél tudja, hogy a hatalom mar az
6 kezében van, és Nabuccotol csak a szentesitd ki-
ralyi pecsétet kell megszereznie.

Nabucco konyorgéseire a lany kegyetlen kdvet-
kezetességgel valaszol: a jellemdbrazolas eszkoze
itt ugyanaz a szaggatott, pontozott ritmusu dal-
lamtipus, ami az 1. felvonas sokszor idézett nagy
egyiittesében dllitotta elénk a kegyetlenséget (6.
kottapélda).

A duett végefelé Verdi egy kiilonos formai meg-
oldast alkalmaz, visszahozza — megint csak a szi-
tudciobol fakadéan - a duett el6z6 formaegységé-
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ben mar szerepld, az elemzés soran . donizettisnek ™
jellemzett zenekari dallamot.

S végiil a finalé, az erkolcsi 6sszeomlas, a fizikai
megsemmisiilés pillanata, amelyben Abigél visz-
szatalal régi lirai énjéhez. A kezdetben helyzet-
abrazolo, toredezett (,haldokld™) dallam széles-
iviivé valik €s a jelenet ugyanazzal a zenekari kép-
pel ér véget (fafliivésokon megszolald harmashang-
zatfelbontasok), mely igen sok Verdi-hosnd hala-
lanak pillanatat kiséri.

A két szinesen és dramaian megrajzolt fGszerep-
l6vel, valamint Fenena és lzmael nem tul jelentds
mellékfigurajaval all szemben Zakarias, a zsidok
fopapja. A dinamikus Abigéllel és Nabuccoval dsz-
szehasonlitva Zakarias szinpadi alakja is, zenei
megformalasa is statikusnak mondhato. Csak az
elsé jelenetben mutat harsanyabb szineket, féleg
természetes. és ismét csak a dramai helyzetbdl fa-
kad: Zakarids ebben a jelenetben sokkal inkabb
hadvezér, semmint fGpap. A darab késdbbi folya-
man 6 képviseli a hitet, a vallast. Erdekes Ossze-
vetni 11. felvonasbeli arios6janak és Nabucco V.
felvonasbeli driajanak zenekari hangszineit. Mind-
két esetben az ahitatrol, az Istenhez val6 fohaszko-
dasrol van szo, s Verdi mindkét jelenetben a gor-
donka nemesen patetikus hangjdval festi ezt a han-
gulatot. (Szdlacselldval, illetve hat szdlégordonka-
val.) Kozhelyszerii megéllapitas minden Nabucco-
elemzésben, hogy a fépap tulajdonképpen csak
megszemélyesitett képviselGje a zsido népnek. A ké-
sobbiekben utalunk még ennek zenei megvalosita-
Sdra, itt csak arra hivjuk fel a figyelmet, hogy talan
Zakarias aria-dallamai alkalmasak leginkabb arra,
hogy ne csak a szélista, hanem a kérus ajkan is
felhangozzanak.

A késbbi Verdi-operakban tobbszdr taldlko-
zunk hasonl6 szinpadi figurdkkal. De amig a két
legjellegzetesebb papi szerep, a Végzet hataima
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Gyvardianja és az Aida Ramfisza, mondhatni, tel-
jes egésziikben statikusak, Zakariasnak vannak di-
namikus pillanatai is. gy példdul a méar emlitett
I. felvonasbeli cabaletta éppugy a forradalmi pa-
toszt képviseli, mint a nagy korustételek, vagy
Nabucco V. felvondsbeli indulé-dridja. A ,,Szallj,
gondolat”-kérus utdni jelenetben ugyancsak harci
induléra emlékeztetd dallam hordozza a profécia
szovegét: eljon az az id6, amikor Babilon rom-
jait a homok lepi el. Akarcsak az I. felvonasbeli
ariaban, itt is atveszi a korus Zakarias dallamat;
ott kifejlesztettebb méretekben, itt egy. rovid is-
métlésben bontakozik ki a lelkesité induléhang.

(Egyébként Verdi korai operdiban gyakran talal-
kozunk olyan korus-zenekari indulokkal, amelyek
nagy hatassal voltak egyrészt sajat koruk olasz ko-
zOnségére, masrészt a koriilbeliil ugyanebben az
idben kialakulo kelet-europai nemzeti-romantikus
iskolak operaszerzéire. Az adott torténelmi szitud-
ci6 nagyjabol azonos mind [talidban, mind Kelet-
és Kozép-Europa elnyomott orszagaiban. Termé-
szetes tehat, hogy kialakult egy ilyen jelenettipus,
dallamtipus, amely — talan ez a legjobb kifejezés
rd — a korszak ,,tomegdalava” valt. A hazai opera-
irodalomban Erkel Hunyadi Laszl6janak ,Meg-
halt a cselszové™ korusa a mintapélda.)

S ha mar itt tartunk, Gjra szélnunk kell a Na-
bucco korusairdl. Utaltunk mar arra, hogy a da-
rab sok mindenben koveti Rossini Mozesének mo-
delljét, tobbek kozott abban is, hogy igen nagy
szerepet juttat az énekkarnak. Abban viszont kii-
16nbozik a Nabucco Rossini remekétdl — és agy-
sz6lvan minden kozvetlen el6djétd] vagy kortarsa-
tol —, hogy a korus nemcsak zeneileg, hanem dra-
maturgiailag is a mii egyik protagonistdjava va-
lik. (Mindezt természetesen mar tartalmazta Solera
- tobbek kozt ezért — jo librettdja, amde a kérus
stlydt, funkcidjanak igazi betdltését Verdi adta
meg.) A kiilonbozd korustipusokrél mar beszél-



tiink. De azt nem emlitettiik, hogy ezek a kdrus-
szamok aktiv részesei a cselekménynek, nemcsak a
dekorativ zenei hatteret szolgaltatjak, nemcsak ,ke-
retfunkciojuk” van. Ez az aktivitas nyilatkozik meg
a mar emlitett sz6lédallambél kialakulo énekkari
részletekben, de méginkabb az olyan szakaszok-
ban, mint a lévitak atokkorusa, a ,,Szallj, gondolat™
(minden liraisdga mellett is a darab dramai folya-
matdnak jelentds allomadsa!), vagy az elsé finalé
el6tti, rendkiviil izgatott és fesziilt, kontrapunkti-
kusan szerkesztett 6nallo kartételben. Joggal alla-
pitotta meg Julian Budden errél a korusrol: ,,Verdi
zsid6i a Héndeléinek leszarmazottai, ha sziikebb
keretek kozott is.”

S ez a Nabucco egyik legjellemzdbb stilaris je-
gye. Megint csak azzal a jelenséggel allunk szem-
ben, hogy Verdi érett korszakdnak leglényegesebb
stilusjegyeit mar a palyajat megnyit6 Nabucco-
ban is fellelhetjiik. Gondoljunk csak a Macbeth
boszorkanyaira, a Traviata vendégkoszorujara, az
Alarcosbial sszeeskiivsire, a Don Carlos flamand
killdottségére, az Aida papjaira vagy az Otello
viharjelenetének cipridtaira — valamennyien a fenti
megitélés ala esnek. A korus dramai funkcidja és
zenei jelentSsége — mint mar emlitettiik - a kelet—
kozép-eur6pai nemzeti romantikus iskola opera-
koncepcidjaba egyenes tton Verdi miiveibdl keriilt
at.

Az egyes szerepek dramaturgiai elemzése utan
nézziik most meg, hogyan csapnak dssze a kiilonbd-
26 karakter(i éskiilonbdz4 dallamtipusokkal jellem-
zett hésok a Nabucco egyiitteseiben. Az 1. felvo-
nds nagy concertat6jarél mar tobbizben megemlé-
keztiink ; korai képviseldje ez az egyiittes Verdi
késdbbi nagy konfliktust-festd quartettjeinek és na-
gyobb egyiitteseinek. Hasonléan dramai médon
ellentéteket szembeallité, tobb szereplds jelenet-
tel a darab folyamdn nem is talalkozunk. Nabucco
€ Abigél I11. felvonasbeli duettje egymdsutdnisdg-
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ban bontja ki a kiillonbozo jellemeket és szenvedé-
lyeket, kozos, egyidejii énekiik csak egy rovid sza-
kaszban mutat szembenallé dallamvilagot.

[gen nagy jelentSségl viszont a [1. felvonds find-
I¢janak concertatoja, a ,Kozelg mar a végzet, le-
sujt, mint a villam. .." szovegii kanon. A szinpadi
dramaturgia szempontjabol ez a concertato épp-
oly indokolatlan, mint a Lammermoori Lucia szex-
tettje: a legizgalmasabb pillanatban allitja meg a
cselekményt, hogy a szereplok egyiittes keretében
adjanak kifejezést érzelmeiknek. Zenei szempont-
bél azonban ez a kanon — mind a helyzetet toke-
letesen abrazolo dallama, mind pedig zenekari ki-
sérete miatt — az egése opera egyik csicspontja.
Ha elfogadjuk — és el kell fogadnunk —, hogy az
opera miifaja alapvetden irrealis, akkor az ilyen
cselekmény-megallito tabloknal sem Iéphetiink fel
a prozai szinpadi dramaturgia igényével. Ez a
kanon-egyiittes mar formaja miatt is érdekes, bar
a korszak konvenci6i kozé tartozik: az egyetlen
eset Verdi életmiivében, hogy a szerzé egy teljes
jelenetet kanonban komponalt meg. (Kanon- vagy
fuga-inditasi megoldasokkal elég gyakran talalko-
zunk a mester darabjaiban; fugdra csak a Macbeth
és a Falstaff partitirajaban van példa.) A Nabucco-
kanon zenedramaturgiailag zsenialis otlet: vala-
mennyi szerepld a fesziilt varakozas allapotaban
van, am ezt a szitudciot unisondval, tehat olyan
megoldassal, amikor valamennyi szerepld egyide-
jlileg ugyanazt a dallamot énekli, indokolatlan
lett volna kifejezni. Egyrészt azért, mert min-
den szereplé mas és mas ok miatt éli at a fesziilt-
séget, mdsrészt azért, mert az ilyen unisono-szolam-
kezelés a legtobb esetben ellentmond a dramai fe-
sziiltség zenei Kifejezésigényének. (Van ugyan ra
példa: a Macbeth 1. felvonasanak finaléjaban.)
A kanon-forma miatt viszont ellenpontos szdve-
dek alakul ki, amely mar 6nmagaban is biztositja
a fesziiltséget, s ezt a végletekig fokozzik a dallam-
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vonal varatlan hangsulyai, szakadozott menetei és
ritmikus valtozatossaga.

8.

u-,U, 5 g’sqﬁ oy ?f**gt@jp,? — ;;;%

- prestano un giorno d lut-toe squal-

apprestano un gior - nodi lutto esqual-

apprestano ungiorno  lut - toe squal-

lor!... sap- pressangli- stan- G

Mindehhez nemcsak aldfestesként, hanem szine-
z0en fokoz6 elemként jarul a zenekari kiséret,
amely a mélyfekvésii hangszerek trillamozgasaval
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szinte mar elviselhetetlenné teszi a dramai légkort.
Ez a zenekari megoldas Verdi egyik legzsenialisabb
szinpadi helyzetfesto otletét, a Traviata kartyajele-
netét eldlegezi.

A szereplSk egyéni és egymassal szembedllitott
jellemzésén kiviil a késGbbi nagy Verdi-operakban
valésagos motivumhalézat, elére- és visszautala-
sok, tehat magdban a zenében megjelend dramatur-
giai eszkodzok tamasztjak ala egyrészt a jellemzést,
masrészt a mi dramai egységét. Mint emlitettiik,
éppen ebben rejlik Verdi operamiivészetének kulcsa,
ez killonbbzteti meg az elédoktsl. Rossini, Doni-
zetti ¢és foleg Bellini is kifejezd, abrazolo erejii dal-
lamokat irt a legtobb esetben, de motivikus Ossze-
fiiggésekre, zenedramaturgiai modszer alkalmaza-
sara csak a legritkabb esetekben bukkanunk parti-
turaikban. Verdi azonban mar a Nabucco zenéjé-
ben megteszi az elsé lépéseket e mindennél fonto-
sabb, valoban donté operatorténeti fordulat felé.
(Az ,operatorténet” fogalmat itt természetesen szii-
kitett értelemben, az olasz opera fejlédéstorténetére
vonatkoztatjuk. Hiszen Mozartnal, Beethoven Fi-
delidjaban és Webernél mar teljes kibontakozasban
megtalathato ez az elv.)

Nézziik a példakat.

Zakarias és a zsido nép természetesen a legszoro-
sabb kapcsolatban all, mondhatni: a fépapban sze-
mélyesiil meg a nép. lgy természetes, hogy a ,,Szallj,
gondolat™ dallama megjelenik Zakarias elsé ariaja-
ban is; a két dallam kezd6témdja hangrél hangra
azonos.

9a)
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9b)
Peb §1r Ty 145 BIf

Co- me not- te asol ful- gen- te

Ezen tulmenden, van a Zakarias-dallamkornek,
illetve a ,,Szillj, gondolat™-témanak egy olyan for-
dulata, amely tgyszolvan minden pozitiv szereplé
szolaméaban felhangzik, s6t még a negativ szerep-
16k (Nabucco, Abigél) dallamai kozt is felbukkan
mindazokban az esetekben, amikor ezek a figurak
karakterben valtoznak, vagy eredeti énjiik jo, pozi-
tiv vonasair6l van szo. Ez a fordulat

Eadm 5O o

rendszerint

a dallamok zaroképletében jelenik meg. Barki, aki
csak egy kissé is ismeri a kor olasz operamuzsika-
jat, ellenvetést tehetne: hiszen ez a képlet a kornak
vagy akdr a korai Verdi-stilusnak leggyakoribb,
szinte sztereotip formulai kozé tartozik. fgy is van.
m akkor mivel magyarazhato, hogy két esettdl
eltekintve (1. findlé, ill. az asszir papok induléja)
sohasem kapcsolodik negativ személyhez, esemény-
hez, helyzethez? Feltehetjiik, hogy tudatalatti, 5sz-
t6nos alkotoi jelenséggel van dolgunk. Am amikor
a késGi nagy Verdi-miivekben ugyanezzel a méd-
szerrel talalkozunk, olyan motivum-hélézatokkal,
amelyek minden kétséget kizaréan tudatos szer-
Kesztés eredményei — visszamendleg lathatjuk iga-
zolva a fenti elméletet. Jellegzetes zaréformulank
Példaul a kovetkezd jelenetekben bukkan fel:
Zakarigs 1. felvonasbeli ariajanak lassi szakasza
(remény az Urban), Abigél 1. felvonasbeli driaja-
nak lassi szakasza (visszaemlékezés a sziv igazi
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oromére, a szerelemre), Nabucco szolama a I1. find-
[éban (a megtort uralkodo jajszava, segitségkialtasa
lanyahoz, Fenendhoz), Nabucco és Abigél I11. fel-
vonasbeli kettésében Nabucco szolamaban tobb-
szor is (mindannyiszor a csapasoktol sajtott és ko-
nyorgd kiraly abrazoldsara), a ,,Szillj, gondolat™
korusban, Zakarids profécidjiban (Babilon pusztu-
lasarol), Nabucco 1V. felvonasbeli imajaban és ca-
balettajaban (a jolgy érdekében harcrakelé Nabuc-
co jellemzésére), Fenena imajaban, majd pedig a
haldoklo Abigél bocsanatkérd szavainal.

Ez a sok el6fordulds mindenképpen donté tul-
stlyban van a két emlitett esettel szemben. A nagy
operamiivek, Mozart és Verdi miivei vizsgalatanal
azonban semmitél sem kell a kutatonak jobban tar-
tozkodnia, mint merev elméletek felallitasatol. S az
sem feledhetd, hogy Verdi mindenekel6tt zenét irt
¢és nem motivumokat. A kor formulavilagabol vett
motivumok esetleg valoban onkénteleniil adédhat-
tak tolldra. Hadd utaljunk itt mar elére arra a don-
6 kiilonbségre, ami Verdi és Wagner dramaturgiai
modszereit elvalasztja egymastol: a wagneri vezér-
motivum-technika, noha a motivumokat igen gyak-
ran varidlja, azok maguk mégis mindig kdnnyen
felismerhetdek, dallam-, harmonia- vagy ritmus-
képleteik révén. Verdi viszont a legtobb esetben
nem konkrét dallamokat (motivumokat), hanem bi-
zonyos zenei szerkesztési sajatossagokat tesz a zene-~
dramaturgia alapjava. S ha mar motivumokrol van
526, azok rendszerint szélesen kibontott dallamok-
ban vannak elrejtve. Ezért érzi a hallgato elemzés
nélkiil is, hogy az egyes szereplok dallamai kozt ro-
konsag, kapcsolat van.
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A lombardok
az els6 kereszteshaboruban

Opera négy felvonasban,
Temistocle Solera szovegére.
Bemutatd: Mildno, Teatro alla Scala,
1843. februdr 11.

SZEREPLOK
Aine | swws s s@s g s ams § sw s tenor
Folco fiai
Pagano | . . .. ... .. .. . ... basszus
Viclinda, Arvinoneje . . . . . . . . . . .. szopran
Giselda, lanyuk . . . . . . s s s s g o- SzZOpHEN
Pirro, Pagano csatlésa . . . . . .. . ... basszus
MilAnSeloljarea.: - o ww v v 2om s @ v oo tenor
Acciano, Antiochiaura . . . . . . . . . . . basszus
Sofia, a felesége . . . . . mezzoszopran vagy szopran
Otote itk v 5 = » s wa s v s & & w tenor

Apacdk, varosi eloljarok, Milano népe, keresztesek.
zarandokok, haremholgyek,
muzulmdn urak és katondk, égi sziizek.

A cselekmény helyszine: Mildno, Antiochia és kornyéke,
Jeruzsdlem kornyéke, ideje: 1095 —1097.

A Nabucco hatalmas sikere utan Verdi egyszeri-
ben Milan6, majd Olaszorszag zenei érdeklodése-
nek kdzéppontjaba keriilt. Az egyik naprol a ma-
sikra hirnevessé valt ifjii maestrorol a divat és a
konyha is elnevezi termékeit, tobbek kozott a la
Verdi salak és kalapok keriilnek forgalomba. Be-
fogadja a milandi eldkeld tarsasag is, sét egyenesen
kedvencévé teszi. Ekkor kot ismeretséget azokkal
4z arisztokrata holgyekkel is (Clarina Maffei, Emi-
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lia Morosini, Giuseppina Negroni-Prati, Giuseppi-
na Appiani), akiknek neve évtizedeken keresztiil
fordul el Verdi levelezés-koteteiben. Mindenek-
el6tt Clarina Maffei és Giuseppina Appiani lesznek
eletiik végéig Verdi hivei, bizalmasai és tandcsadoi.
(Donizetti Verdit intimebb kapcsolattal is meggya-
nusitotta Appiani grofndvel...) A fiatal Verdi, a
Le Roncole-i parasztivadék, a bussetoi kisvarosi
légkor neveltje tokéletesen beilleszkedik ebbe a lég-
korbe, felveszi az arisztokrata korok hangjat és
tarsasagi stilusat is. .. Ilyen sokrétii bizony Verdi
lelkivilaga és emberi portréja! Ez is hozzatartozik
arcképéhez, éppiigy, mint valoban paraszti kemény-
sége és konoksaga.

Magatol értetddd, hogy Merelli is tjabb szerzo-
dést ajanl. A szovegir6 ismét Temistocle Solera, és
bizvast elmondhatjuk, hogy az ij darab, a Lombar-
dok legf6bb célkitiizése az lehetett zeneszerzd, szo-
vegird és intendans részérdl egyarant, hogy megis-
mételje a Nabucco sikerét. Lényegében a témakor
is azonos, barmennyire is mds korszakban jatszo6-
dik a cselekmény, masok a mozgaté rugdi. A valla-
sos-epikus hang éppugy megvan benne, mint a 48
el6tti, Risorgimento-hangulati elemek, a kérusnak
ismét nagy a szerepe, és a cselekmény-vezetés a
Lombardokban is éppoly széles-epikus, mint a Na-
buccoban. Az ilyen esetekben a ,masodsziilott” al-
kotds a legtobbszor rossz kopia, bukasra itélt ma-
solat. S ime, a harmincéves Verdinek sikeriilt ezt a
buktatot elkeriilnie. Ha a Lombardok el is marad
egységesség ¢s dramai konzekvencia, de még a zenei
anyag terén is a Nabuccotol, semmiképpen sem ne-
vezhetjiik on-epigon miinek, rosszul sikeriilt maso-
latnak.

Solera ezuttal a ko olasz irodalmanak
egyik eposzahoz, Tommaso Grossi 1826-bol valo,
azonos cimili mivéhez fordult forrasként. Grossi
kolteménye széles, valoban epikus ecsetvonasokkal
festi meg az elsd kereszteshabori vildgat. Fszerep-
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16je ugyan az operabeli Pagano, de fellépnek a kol-
teményben az ismert torténelmi személyiségek :
Bouillon Godofréd, Remete Szent Péter, valamint
a tassoi alakok, koztiik Tankréd is. Solera igen le-
sziikitette a Grossi-féle eposz anyagat, a milanoi
nemesi csalad sarjainak kalandjaira, valamint Gi-
selda és Oronte tragikus szerelmére korlatozta azt.
A dramailag legsikeriiletlenebb megoldas Solera ré-
szér6l mindenképpenazopera elsé felvonasa. Mind-
azt, ami itt torténik, az eposzban Giselda néhany
verssorban mondja el; az operaban viszont ebbdl a
par sorbdl egy teljes felvonas cselekményét kellett
kialakitani. Ebbdl aztan kiilonboz6 dramai lehetet-
lenségek sziilettek : Giselda vezeti példaul azt az
egyiittest az elsé képben, amelyhez tulajdonképpen
cselekmény szempontjabol semmi koze nincs; az
»elézmény el6zményét” elmond6 kérus szovege a
gyors tempo miatt nyilvanvaléan nem értheto, és
igy a kozonség tulajdonképpen csak a nyomtatott
librettobol vehet tudomadst a cselekmény kiindu-
l6pontjdrdl. Ami aztin teljesen abszurd: a szo-
vegkonyv szerint tizennyolc év telik el Pagano elsé
és masodik szamlizetése kozott (ez alatt Viclinda
Arvino felesége lesz, sziil egy gyermeket, aki érett
névé is fejlédik ) és Pagano mindezek utan tjra csak
meg akarja kaparintani, meg akarja szoktetni ennek
a felndtt lanynak anyjat, Viclindat. Am az akkori
olasz kozonség részben ismerte Grossi eposzat,
részben magatol értet6dd természetességként fogad-
ta el az ilyen és ehhez hasonl6 operai abszurditaso-
kat. (Ez utdbbival parhuzamba hozhat6 egy érde-
kes nyelvi jelenség. Korunk egyik vilaghires és nagy-
Szer(i zeneszerzGje, Luigi Dallapiccola hivja fel ra
a figyelmet egy tanulmanyéban : az Ottocento olasz
Operai librettisztikdjaban nemcsak a cselekmény-
Vezetésnek vannak abszurd pontjai, hanem, mond-
hatni, teljesen sziirrealista e librettisztika nyelveze-
te is. A kdznapi beszédben, vagy akdr a magas iro-
dalomban soha nem hasznalt nyakatekert fordula-
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tok, szodsszetételek és mondattani furcsasagok ta-
lalhatok a librettokban, sét, ezek dominalnak ben-
nik.)

Az 1843, februar I-i bemutatdé megismételte a
Nabucco hatalmas sikerét. A premier elGkészitésé-
nek idején semmiféle nehézség nem mutatkozott,
legfeljebb Milano érsekének tiltakozasa az ellen,
hogy szinpadon jelenjen meg kormenet, apacakoé-
rus, hogy szinészek hajtsanak végre keresztelési
szertartast. Torresani baro, Milano renddrfonoke
simitotta el az érsek aggalyoskodasat, s Verdinek
mindossze egy szot kellett megvaltoztatnia : Giselda
I. felvonasbeli imaja az eredeti ,,Ave Maria” he-
lvett ,Salve Maria” szavakkal kezdddik. Az elsG
sikeres eldaddssorozat 27 estén at tartott. A nagy
sikerben nemcsak a mii maga aratott diadalt, ha-
nem az elsérangu szereposztds tagjai is. Pagano
szerepét ugyanaz a Prosper Derivis énekli, aki egy
évvel korabban Zakariast alakitotta, Giseldat a kor
egyik legnagyobb olasz primadonndja, Erminia
Frezzolini, mig Oronte jelmezében az a Carlo
Guasco Iépett szinpadra, aki késobb az elsé Ernani
és Foresto (Attila) volt. A szerepldk lelkesedésére
jellemzd az a mondat, amit dllitélag Erminia Frez-
zolini mondott néhany perccel a bemutato el6tt
Verdinek: ,,Ne legyenek aggalyai; ma este megha-
lok a szinpadon, ha kell, de az operanak nagy
sikert kell aratnia!™

A kritikak —szokas szerint - talaltak kivetnivalot.
A kuriézum kedvéért csak a Figaro névtelen recen-
zensének egy mondatat idézziik. A jo ur nyilvan ki-
fogasként irja, mi a legnagyobb dicséretként értel-
mezhetjiik : ,,Végiil beszéljiink az egyiittesekrdl, a
duettekrdl, tercettekrdl stb. Ezeket nem nevezhet-
jiik concertatoknak, hiszen az énekesek szinte soha
nem ¢énekelnek egyszerre, hanem valtogatjak egy-
mast, mintegy dialégusként.”

(A Lombardok torténetéhez tartozik, hogy Verdi
ot évvel késGbb atdolgozta a miivet a périzsi Opera-
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haz szamara. A mi ekkor a Jérusalem cimet kapta;
majd késbb Gerusalemme cimen visszaforditottak
olaszra Royer és Vaéz francia librettojat. Mivel
azonban ez a valtozat nagymértékben eltér a Lom-
bardoktol, nem beszéliink rola.)

A Lombardok dramaturgiaja - allapitja meg :
Verdi-irodalom - egészen mds, mint a Nabuccoé.
Az ottani egységes cselekmény helyét egymassal la-
za osszefiiggésben dllo képek sorozata viltja fel.
(Ezért igen dicséretes a budapesti Lombardok-elé-
addas mintegy ,torténelmi képeskonyv” jellegii ren-
dezése.) Hidnyzik az egységes karakterizalas is, ¢és
mind a librettista, mind a zeneszerz6 tulajdonkép-
pen végletes kontrasztokban tud csak gondolkodni.
Vitan feliil Giselda és Pagano a két legfontosabb
szereplG: az egyik az abszolt josag, a misik az
abszollt gonoszsdg megtestesitdje — még akkor is,
ha Pagano végigjdrja a megtisztulds, a szent-ember-
ré-valds bizony alig hihetd Gtjat. Ebbél a szempont-
bél egyetlen kivétel Arvino, aki se nem jo, se nem
rossz, van benne pozitiv és negativ vonas egyardnt,
s nyilvian éppen ezért keriil teljesen a héttérbe, noha
a drama egyik legfontosabb szereplGje lehetne.
A zenében is megnyilvanul ez a polarizicié. Mint
Massimo Mila igen helyesen irja: az invencio sarok-
pontjai az indul6 és az ima. S kell-e ennél nagyobb
ellentét zenei karakterben? Persze, a cselekmény
vallasos-haborus vildga is oka ennek a sarkitasnak.

Es ezzel mar el is érkeztiink a Lombardok zenéjeé-
nek, illetve zenei dramaturgiajinak vizsgalatahoz.
Ha a mii egészét vessziik szemiigyre, legeldszor a
széles kidolgozas. mas széval: az idébeli méretek
nagysiga, hosszisaga tinik fel. Talan a Sziciliai
Vecsernye és a Don Carlos kivételével nincs még
€gy Verdi-opera, amely ennyire széles mederben
engedné szabadjdra a zenei folyamatot. A ,szabad-
Jara engedés-fogalmazas semmiképpen nem vonat-
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kozik azonban a formalas elnagyoltsagara; Verdi
nagyon is szabalyos formai architektirat alkalmaz
minden egyes szimnal. Am egyrészt a zart szamok
mennyiségének nagysaga, masrészt az egyes szamok
gyakori ismétlésekkel, visszatérésekkel bovitett
struktirdja okozza a nagyforma terjedelmességét.
A Nabuccoval kapesolatban emlitettitk mar Rossi-
ni Moézesének félreismerhetetlcn hatasat. A Lom-
bardok esetében is Rossini-hatast figyelhetiink meg,
akdr a Mozesét, akar « Tell Vilmosét. Ezekben a
kési Rossini-operakoan valik stilusjeggyé ugyanis
az idSbeli terjedelem megndvekedése és a felvonast
alkot6é szamok mennyiségének boviilése. Ez az a
folyamat, amely - talan Spontini parizsi és berlini
operdibdl kiinduiva ~ Rossinin keresztiil vezet majd
el a Meyerbeer-féle ,,parizsi nagyoperahoz™. Az pe-
dig vitathatatlan, hogy ez utobbi nagymértékben
hatott Verdire; de gy latszik, a Meyerbeer-hatas
eldtt is megvolt mar a hajlam, a készség Verdiben
minderre.

Rendkiviil érdekes viszont, hogy mar Verdi ko-
vetkezd operajatol, az Ernanitdl kezdve éppen az
ellenkezd folyamatot figyelhetjilk meg a nagyfor-
ma kialakitasaban. A szdmok rovidebbek, tomo-
rebbek lesznek, és a felvonason beliili mennyiségiik
is csokken. Taldn magyardzhato ez a fordulat az-
zal, hogy az Ernanival kezd6d6 ,galyarabsag évei-
ben™ Verdinek igen gyorsan kellett dolgoznia, néha
tobb operat meg kellett irnia egy év alatt. A masik
magyarazat az igazi tdomorségre, a minden felesle-
ges elhagydsdra valo torekvés lehetett. S mire efér-
keziink az 50-es évekhez, Verdi teljes beéréséhez, a
Lgalyarabsigban” sziiletett operak kényszer( és né-
ha az elnagyoltsag latszatat keltd, de mindenképpen
a sietséget bizonyito sziikszavisiga és a dramai to-
morségre torekvés kiegyenlitddik. EttSl kezdve
Verdi a formai tomorség csodajat ugy hajtja végre,
hogy hianyérzetiink nem marad: Mozart hires
mondasat idézve, partitiraiban egy hanggal sincs
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tébb, mint amennyi kell. A francia hatasok kovet-
keztében késobb ismét megnonek ugyan a méretek,
de a Sziciliai vecsernye Verdi életmiivében egyediil-
4ll6 terjengdssége utdn a nagyobb forméban is hely-
reall az egyensuly.

E kitéré utan forditsuk figyelmiinket ismét a
Lombardokra. Minthogy , torténelmi képeskonyv”’-
rél van szo6, természetes, hogy nagy helyet foglal-
nak el a partitiraban a kiilonb6z4 tablok, azaz ko-
rusjelenetek. Koziilitk leghiresebb az ,,0, Nagyur,
érted vagtunk az utnak” kezdet(i korus lett; a maga
idején népszeriisége vetekedett a ,,Szdllj, gondolat™-
tal. Vitén feliil all, hogy ez a korus a ,,Szallj, gondo-
lat” modelljét koveti, s ugyanazt a funkciét szan-
tak neki, mint eldjének : eleve elhatdrozottan en-
nek kellett az opera ,sligerszimava” lennie. A sza-
mitas bevalt; annak ellenére, hogy homogenitas,
nemes egyszeriség ¢s zenei szerkezet dolgaban el-
marad a ,,Szallj, gondolat” mogott.

11.
Qantabile con cspress.
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Ha most sorra vessziik a mi tobbi korustételét,
tobbnyire hagyoményos tipusokkal taldlkozunk.
Az 1. kép el6zményeket elbeszél6 korusarol mar
esett 520, zenei szempontbdl Donizetti hasoni6
funkqéju kartételeire emlékeztet (példaul a Lam-
mermoori Lucia 1. képének férfikarara). A szinfa-
lak mogotti apacakérus (ugyancsak az 1. képben,
»Baljés az éji 6ra”) parjat majd a Trubadur II. fel-
Vondsa 2. képében taldljuk meg. Itt két kiilonleges-

63



ségre hivhatjuk fel a figyelmet: kisérete, illetve koz-
jatékai néhol orgonan hangzanak fel ugyan, de Ver-
di eredeti elGirdsa szerint az orgona hangjat utanoz-
ni hivatott klarinét-fagott-kiirt egyiittesre irodtak.
A masik: a kadencidlis iitemek minden esetben
(kiilon jelzés nélkiil) 3/2-re bdvitik a kiirt és egyéb-
ként betartott 4/4-es metrumot.

Az orgyilkosok, Pagano és Pirro felbérelt embe-
rei ugyancsak tipikus kérusszamot énekelnek, egyi-
két a bevezetGben emlitett piano-staccato férfika-
roknak. Kevés trividlisabb szamot ismeriink ennél
a Lombardok partitirdjaban, vagy akar az egész
Verdi-¢életmiiben. Mar a szoveg is mintapélddja a
trivialitasnak, f6leg az utolsé sorok ; szészerinti for-
ditasban: ,Orvendiink, ha egyetlen szirassal a Pa-
radicsomba tudjuk kiildeni masok lelkét! Aztan a
vértol szennyezett torrel keziinkben leiiliink vacso-
razni.” — A zene ritmikailag érdekes: hangsulytalan
iitemrészen kezdddik a fédallam, az elsé motivum
zarlata két negyedérték, amely a masodik félperio-
dusban két nyolcadra sziikiil, hogy helyet adjon a
piano hangzast durvan (karakterisztikusan ?) meg-
szakitd, harsany domindns-tonika iitésnek.
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A tétel legkozelebbi rokona természetesen a
Macbeth orgyilkosainak kérusa; az utébbi azonban
sokkal kevésbé trivialis, és sokkal érdekesebb.

A 11. felvonas 1. képének muzulman koérusa
ugyancsak ritmikdjaval tiinik fel. Mint oly sok mas
esetben, amikor egzotizmusokrol vagy azzal egyen-
értékiinek vehetd szitudciokrol van szo, Verdi ez-
uttal is a periodizélas szabélytalansaganak eszk9zé-
vel él: ezittal az iitemek kettes csoportjat egy ha-
romiitemes egységgel bontja meg. Ugyanezt tapasz-
taljuk a I1. felvonas 3. képének haremhdlgy-kérusa-
ndl, ahol egyrészt otiitemes perioédusok talalhatok,
masrészt a 6/8-os iitem hol 2x3-as, hol 3 x2-es
osztasban liiktet.

A 111. felvondst megnyité zarandok-koérus két
elemet egyesit magdban: bevezetd iitemei az emli-
tett apaca-korus tipusat képviselik, forésze viszont
a Nabucco nyitékorusanak ndikari részletére utal
vissza. Még egy hasonlésdg a Nabuccoval: a valla-
S0s szitudcio itt is a szolocsellé hangzasat hozza
magaval, akarcsak Zakarias és Nabucco dridiban
(I ... 1). Az e felvonas 2. képében megszolalé férfi-
kar (,A gaz lelkén szdrad az apjanak vére”) ismét
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Példa lehet ez a szakasz arra, hogy bizonyos fokig
hogyan keverednek Verdi korai miiveiben a tipu-
sok: Kétségtelen, hogy ennek a dallamnak legk-
zelebbi rokona a Nabucco levitdinak atok-korusa.
Itt azonban szé sines negativumrol, kiatkozasrol
vagy hasonlorol, éppen ellenkezdleg: az egymassal
meghékélt testvérek egyiittesen buzditjak harcra
Milané népét. Ritmikajaban és karakterében a leg-
szabilyosabb indulo a I1. felvonas 2. képének zaro-
korusa. Ittis Arvino és Pagano inditjdk a tulajdon-
képpeni indulot, melyet a korus rovid bevezetdje
eléz meg. Ennek a korusnak témija egyike a darab
visszatéré dallamainak. Ugyszolvan teljes egészé-
ben talilkozunk vele a darab utolséeldtti képében.

Es rogton itt kell emlitést tenniink a Lombardok
zenéjének egy olyan rétegérél, amely szorosan kap-
csolodik az indulokhoz. Es ez: a hangziskép he-
lyenkénti trivialitdsa (vagy inkabb: brutalitasa). il-
letve a szinpadi rézfuvos zenekar, a banda szerepe.
Emlitettik miér, hogy a Lombardokban Verdi a
végletes kontrasztok zenei dramaturgidjinak alap-
jan all. Ez a kontraszthatds érvényesiil a hangszere-
lésben is, igen gyakran hasznalja a rézfivosok hang-
szinét, Utohangszereket (kiilondsen a nagydobot)
¢s dltalaban a harsany, bizony néha brutdlisan har-
sany szineket. Ezt a szinhatist természetesen csak
noveli az a kiilon rezfuvos egyiittes, amely a szin-
padon, a kulisszak mogott szolal meg, meghozza
meglehetosen gyakran. Nem tériink itt ki a banda-
praxis el6zményeire, tirténeti attekintésére. Eléged-
jink meg annyival, hogy egyaltalin nem Verdi ta-
lalmanya: elédei es kortdrsai operdiban éppugy
szinte elengedhetetlen kelleke a muzsikinak, mint
Verdi korai miiveiben : az elodok kozul foleg Simo-
ne Mayr ¢s Mercadante kedvelték. Amennyire a kor
olasz kdzonsége szerette a bandat, az utokor kri-
tikusai annyira elitélték. A Lombardok szamos
elemzGje is szemére veti Verdinek. Pedig ¢ppen e
mii esetcben helvénvalonak kellene érezniiik. Hi-
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szen ez a hangzis - és természetesen a banda altal
megszolaltatott izzo indulodallamok - képviselik a
miiben a patriota hangot, illetve a harcias-katonai
hangvételt. (Es zirdjelben ide kivankozik egy meg-
jegyzés. A Lombardok szovegkdnyvében expressis
verbis semmi utalds nincs az elvesztett szabadsagra
vagy a zsarnoksag gyiiloletére, még attételesen sem.
Am a kor olasz k6zonsége minden harcias zenében
vagy minden olyan jelenetben, ahol olaszok csata-
ban gydznek, vagy akar hadbavonulnak, utalast la-
tott sajat helyzetére és az elkdvetkezendd szabad-
sagharcira. {gy torténhetett meg az a minden Verdi-
kényvben megemlitett eset, hogy az Attila bemuta-
tojan hatalmas tiintetés tort ki Ezio-Aetius ismert
¢és gyakran idézett szavaindl: | Legyen tied az egész.
vilag. de Itilia a mienk marad!” — holott Aetiusnak
ez a mondata maga a megalazkod6 alkudozds, s6t
europai szemszogbdl nézve maga az arulds. Es
most képzeljiik el, mit érezhetett a milandi kozon-
ség. amikor a szinpadon a jolismert Sant” Ambro-
gio székesegyhaz eltt felhangzott Arvino csata-
himnusza')

Ha talan néhany helyen valéban tulzott szerepet
juttat is Verdi a bandanak (példdul tgyszolvan in-
dokolatlanul a killsé zenekar hangjaival indul az
elsé kép), kétségtelen, hogy ez a brutdlisan erétel-
jes hangzas hatalmas nyomatékot ad az emlitett
induldknak. A csataképben (IV. felv. 2. kép) pedig
elsérangi dramaturgiai szerepeket kap a banda.
Verdi megoldasa itt egyszeriliségében, s6t primitiv
trivialitasdban zsenidlis. A nagyzenekar és a banda
felelget egymasnak, mintha 6k ketten képviselnék
a szembenalld keresztes és muzulman hadakat.
A nagyzenekar a kereszteseknek a II. felvonas 2.
képebdl ismert ragyogd induldzenéjét jatssza, mig
a banda a [1. felvonas 1. képében felhangzé muzul-
man korus muzsikdjat szolaltatja meg. (Nem tudni,
ismerte-¢ Verdi Beethoven Csataszimfénidjat — a
modell azonban annyira kézenfek v, hogy a Beetho-
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ven-mii ismeretét Verdi részérdl feltételezhetjiik.)
A csatat abrazol6 szimfonikus tablé befejezése pe-
dig valoban a koronat teszi fel a zenei képre. A
basszusok és a dobok tompa diiborgése felett pana-
szos desz—c [épések hangzanak, majd egyetlen sz616
fuvola sotto voce jatssza a keresztes indul6 néhany
iitemét — valdban lattato erejli abrazolasa a sebe-
siiltek jajgatasanak és a gySztesen elvonul keresz-
tes seregnek.
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Amennyire kidomboritja Verdi a mii ,,torténelmi
képeskonyv” jellegét, azaz a korustételeket és a ban-
da szerepét, annyira elnagyolja az egyes szerepldk
karakterizalasat, lélektani abrazolasat. Ebben ma-
rad el mindenekel6tt a Lombardok a Nabucco mé-
gott. Az aridk legfeljebb az egyes szituaciok raj-
zai - szitudcion értve dramai helyzetet és a szerepld
reagdlasat egyarant. Am ezek a portrék is megma-
radnak pillanatfelvételeknek, dramaturgiai logika
nem koti ossze 6ket. Nem hus—veér, érzd, szenvedd,
orvendé emberek dagdlnak a szinpadon, hanem a
kor operai sablonjanak képviseldi. Zeneileg szolva:
az aridk soha nem Iépik tul a hagyoményos forma-
szkémakat. Még leginkabb Pagano alakja van
zeneileg jellemezve, 6 a legsokrétiibb figurdja a
darabnak, és tulajdonképpen fészereplGje is. Egyet-
A bevezetd recitativoban dolce és cantabile jelzé-
sekkel talalkozunk, melyek Pagano atérzett, igaz
szerelmére utalnak. Az dria lassu szakaszdnak
mozgékony-izgalmas kiséréfiguraja jelzi felindult-
sagat, ugyanezt tirja fel az ariadallam sok nagy
hangkozugrasa. Ugyanakkor a lasst szakasz ma-
sodik dallama (,Szivem ég...”) ismét az igazi
érzelemrdl arulkodik. A két ariaszakasz kozti
recitativikus jelenetben megkapja az intrikusok
ismert trilla-motivumat (v4. ... 1), a gyors sza-
kasz viszont hagyomdnyos-sablonos cabaletta.
Egyébként ez az egyetlen éria a darab folyamdn,
amely formai szempontbdl ujitast tartalmaz: a
lassii és a gyors szakasz kozé ékel be Verdi egy
teljes zart szamot, az emlitett orgyilkos-kérust.
I1. felvonasbeli, kdtetlen formdji monoldgja szép és
érdekes, am a jellemzés terén nem jelentds; mdr a
korai Verdi-miivekben is taldlunk sokkal izgalma-
sabb és karakterisztikusabb nagyjeleneteket, nem
beszélve olyan remekmiivekrdl, mint a hét évvel
késébb kompondlt Rigoletto ,,A vén ember meg-
dtkozott™-monologja.
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Pagano jelleme, illetve jellemfejlodése tulajdon-
képpen az egyiittesekben bontakozik ki. Mar az
elsé concertatoban markans, egyéni hangot it
meg, amelyben fontos szerephez jut az a ,ranga-
t6dz6™ pontozott ritmus, amelyrél mar Nabucco-
val és Abigéllel kapcsolatban volt sz6.

19.
5 5
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Ugyanez a ritmus jellemzi Paganot az 1. finalé
dobbent egyiittesében (,,Es megremeg, ha latja az
Eg biinom szégyenét”):
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A tovabbiakban Pagano mar megtért biinos-
ként, sot szent emberként keriil elénk. Ennek meg-
felelden ez a ritmusképlet szolamdban mar nem
fordul tobbé elS. S6t, par pillanattal halala el5tt 6 is
megkapja azt a dallamformulat, amelyrdl még lesz
520 elemzésiink sordn, és amely a darab pozitiv
alakjainak jellemzdje. A hires tercettben (,0, mit
jelent ez 0j gyonyor”) Pagano sz6lama karakterben
semmiben sem kiilonbozik Verdi késébbi josagos
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basszus-szerepliétdl (példaul a Végzet hatalma
Gvardianjaétol, annak a miinek zarétercettjében).

Koriilbeliil ugyanilyen sokrétiiséggel festi meg
Verdi a néi fészerepld, Giselda portréjat. Oneki is
- akarcsak Paganénak - két érzelmi szférdja mu-
tatkozik meg a muzsikaban: az I. felvonas szende
leanyalakja és a szerelmes nd szituacio-rajza rokon
vonasokat mutat, a masik Giselda azonban, min-
denekeldtt a I1. felvonas zaroariajaban, egészen
mas jellem: erételjes, szinte férfias, markans vona-
sok mutatkoznak itt. (Ez az aria, illetve annak gyors
szakasza — ,Nem Isten rendelé e véres tettet” —
egyébként felirata szerint rondd. Noha a kor olasz
operai terminoldgidja szerint a rondé nem egészen
azonos a bécsi klasszicizmus miiveiben oly gyakori
formaval, van benne mégis visszatérd formaegység;
Giseldanak ezt az ariajat még leginkabb ,,varialt™
cabalettanak nevezhetjiik.) A szoveg kissé idegen
egy olasz ottocento-opera ndi szerepl6jétdl, hiszen
arrél van benne sz6, hogy a haboru, a gyilkossag
nem bocsanatos biin, még akkor sem, ha az inditék
a vallas védelme. Ennek megfeleld a gyakorta
kromatikus énekszélam, a ritmika vehemenciija,
az egész kifejezésmod. Giselda masik cabalettdja
(IV. felv., ,Nem, nem alom”) djra csak tipikus
cabaletta-zene, annak is a legsablonosabb fajtaja-
bol. Verdi maga, egy évvel a bemutaté utan, a mii
velencei bukésar6l beszamolva, ezt irta réla: ,az
opera leggyengébb szama™. Ezzel szemben az I.
felvondsbeli ,,Salve Maria™ széles kantiléndjaval és
€rzékenyen harmonizalt kiséretével mar-mar az
Otello Ave Maridjit ellegezi. Orontéval valé I11.
!’elvonésbeli kettdse (,Ne hagyj el, kérlek, szok-
jink egyiitt”) egyetlen vonatkozasban tér el a

gyomdnyos szerelmi kett6soktSl. Oronte elsd
szélesen kibontott dallamara (,,Sir( erddn, szikla-
bércen”) Giselda nem ugyanezzel a dallammal
valaszol, hanem visszaidézi a duett kezdetének
1zgatott frazisat. (Ennek zenekari kiséretét Massi-
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mo Mila jogosan, de jelentdség nélkiil Beethoven
Pathétique-szonatajanak egy elsé tételbeli dalla-
mahoz hasonlitja, e sorok irdja inkabb azzal a
zenekari motivummal vetné Ossze, amely a Rigo-
lettéban Gilda elsd szinpadra lépésekor hangzik
fel.) A duett lassi kozépszakasza és gyors zarorésze
szabalyos-hagyomanyos: mindkét szereplé ugyan-
azt a dallamot énekli szép egymasutanban.

Erdekes tanulmany lehetne a két tenorszerepld
szo6lamanak Osszehasonlitasa. Oronte, a mi els6-
tenor szerepl6je mind dramaturgiailag, mind zenei-
leg teljesen egysiku: mindig lirai, akdr szerelmérdl
van szo, akar halalarol vagy foldontali vizioban
val6 megjelenésérél. Annyira, hogy II. felvonésbeli
nagy aridjanak cabalettdja is egy kétrészes dria lassa
lirai szakasza lehetne.

21.
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(Két évvel a bemutatd utin, egy semigalliai eld-
adasra Verdi ezt a cabalettdt egy djabbal cserélte
fel, Antonio Poggi tenorista szamara. Poggi a
premier Giseldajanak, Erminia Frezzolininek volt
a férje. Ez az 1] cabaletta karakterben semmiben
sem kiilonbozik az elsé valtozattol.) Ugyanezt a
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hangot iiti meg Oronte a nagy tercett inditdsakor,
duett andante szakaszaban is.

Arvino dramai szempontb6l a mii fészereplGje
lehetne, hiszen 6 keriil szembe az I. felvonasban
Paganéval, majd a II. és III. felvonasban sajat la-
nyaval. Szolédriat azonban csak. .. egy felet kap.
A 1II. felvonasbeli aria ugyanis (,Bérha az ég nem
itél, engem bosszii vagya hajt”) csak korusos
cabaletta, lassu elsé szakasz nélkiil, s amellett
olyan zenei szerkesztésben, amelyben a kérusnak
szinte nagyobb szerepe van, mint a szolistdnak.
A dallam

22.
tutta forza
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egyébként édestestvére a Nabucco I1. felvonasaban
felhangz6 Izmael-melédianak, a levitak atokkoru-
sanak kozépszakaszaban.

A tobbi szerepld jellegzetes epizodfeladatokat
hajt csak végre, szolamuk tipikus comprimario
szolam.* Viclinda és Sofia még idaig sem jut el;
Viclinddnak az a f6 feladata, hogy az I. felvonds
egyiitteseiben Giselda szolaméat kettSzze-er0sitse.

A magénszereplSk zenei jellemzése, mint emli-
tettiik, nem megy tul az egyes szituaciok megrajzo-
lasan. Kozds zenedramaturgiai fonal nem fiizi
egybe a szerepeket, legfeljebb egészen a feliileten.
Pagano pontozott tizenhatod-harminckettedes rit-
musképletérl mar beszéltiink. Ez a ritmusképlet

* Comprimario: a kis szerepek elnevezése az olasz terminolégidban, pl. Spo-
letta a Tosciban, Bardolph és Pistol a Falstaffban stb. A comprimario-szerep
lényege nem a terjedelem, hanem az, hogy valamilyen médon részes a cse-
lekményben és van 6ndll6 karaktere.
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ugyanakkor el6fordul az I. finaléban is, igen lo-
gikus modon Pagano biinére utald szovegnél és
Pagano szélamat atvéve; megjelenik Giselda 11
felvonast zar6 aridjaban is, és itt is negativ jelentésii
szoveg hordozojaként. Még egy ilyen feliileti kap-
csolat fedezhetd fel: a pozitiv hésok szolamaban
ismét gyakran felbukkan a Nabuccobol ismert zaro-
formula, s6t — mint mar utaltunk ra - Pagano is
részesiil benne haldlanak biineitdl feloldozott pilla-
nataban.

Végiil néhany szot a darab nagy egyiittes-jelene-
teir6l. Az I. felvonas concertatdjarol (,Mi tortént,
én édes jo apam™) Paganoval kapcsolatban mar
emlitést tettiink. Ez az egyiittes egyike Verdi nagy,
kontrasztokra épiild concertatoinak, jelentSsége
majdnem olyan fontos, mint a Nabucco ugyancsak
I. felvonasbeli concertatéjanak. (Ez a dramatur-
giai hely-egyezés is bizonyitja, hogy a Lombardok
mennyire a Nabucco modellje nyoman késziilt.)
Giselda inditja a lassi szakaszt; elsé kibontott
dallama ismét Osszevethetd egy késébbi Verdi-
témaval, a Trubadir IV. felvonasbeli tercettjének
Manrico-dallamaval.

23.
N, s
e gl 6655 Ity v M
Di gio - ja, digio - jaimmen - sa ho
b
¢ ! Ty el gy lL;r
- nohopie - noil co e

Az azonossag azonban mindossze két itemre
terjed ki, a tovabbiakban mar kiilonbozik a dallam
mind vonalvezetésben, mind karakterben. Ezzel a
szélesivii melodidval keriil Kontrasztba Pagano
emlitett pontozott ritmusu témdja, s ez a két ellen-
tét épiti fel az egész egyiittest. A cabaletta-szakasz-
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rol ugyancsak beszéltiink mar a mi indulo-jellegii
témdival kapcsolatban.

Az I. felvonas finaléja szituaci6 szempontjabol
hasonlithat6 a Macbeth 1. felvonasanak finaléjahoz
(mindkét esetben gyilkossag felfedezésérdl van szo),
de a két finalé zenei 9sszevetése mutatja meg a
killonbséget az ifju és az érett Verdi miivészete
kozott. A Macbeth-findléban feszitett, széles dalla-
mok uralkodnak, sét, a pillanat tragikuma minden
szerepl6t magdval ragad. Itt, a Lombardokban az
f-moll szakasz inditdsa annak ellenére dramai,
hogy ellentét-hatasrol nincsen szo, a gyilkos Paga-
no szélamat a tobbiek is atveszik, am a zeneileg
hagyomédnyosan adott pillanatban a muzsika
f-mollbél F-dirba vilt, s ez a tradicionalis-sablo-
nos megoldas azonnal felboritja a hangulatot, szinte
visszdjara forditja a szituaciot. A finalé zaroszaka-
szaban ugyanez a moll—duir valtds rontja le a
hatast.

A III. felvonas nagy tercettje mdr bevezetésével
is felkelti érdeklddésiinket. Valosagos miniatiir
hegediiversenyt hallunk ugyanis. A hdromrészes
el6jaték els6 szakasza virtuoz hegediikadencidkbol
all, ezutdn szélesen dallamos moderato kovetkezik;
majd a szolohangszer virtuozitdsdra épité zard
gyors rész. A tétel stilusa talan leginkdbb Paganini-
re emlékeztet, azonban a nagy hegediis miiveinek
zsenialitisa nélkiil. Egyediilallo eset ez egyébként
Verdi életmiivében. Talalkozunk ugyan sz6lé-
hangszeres el6jatékokkal késébb is, igy példaul a
Haramidak nyitanyaban szologordonkaval, a Végzet
hatalma [II1. felvondsanak eldzenéjében szolo-
klarinéttal, de ilyen lekerekitett, tobbrészes, zart
formaji megoldassal soha. A szolisztikus hegedi-
hang egyébként atszovi szinte az egész tercettet,
legjelentdsebben akkor, amikor Oronte megkeresz-
telésének hangulatat festi. A tercett formai fo-
szakasza (,O, mit jelent ez Gj gyonyor™) lassa
tempoju vezetd témajat Oronte szolaltatja meg.
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Azonos hangulat és a hdrom szolam teljes ki-
egyensiilyozasa adja meg e harmas jelentBségét és
szépségét. Itt ér el a Lombardok, ez a dramai és
harcias elemekben oly gazdag ,torténelmi képes-
konyv™ a lirai csticspontra.
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Macbeth

Opera négy felvonasban,
Francesco Maria Piave (és Andrea Maffei) szovegére.
Bemutaté: 1847. mércius 14, Firenze,
Teatro della Pergola.
Atdol véltozat by bja:
1865. aprilis 19, Périzs, Thédtre Lyrique.

SZEREPLOK
Macheth] = 5 s vmms s omws s vy bariton
} Duncan kirdly hadvezérei
Manguo} . . . .. ... ... .. ... basszus
LadyMacbeth . . . . @ o v 5o s & o szoprén
Udvarhélgy . . . . . . .. .. ... ... szoprén
Macduff, skétnemes . . . . . . . .. ... tenor
Malcolm, Duncan fia . . . . . . . . . . ... tenor
OBVORE  »; os s 0 @ o3 e se0 e & oo owr 5% s @ o g basszus
Bey berayilkos. : cwmw s s mm s o o basszus
Macbeth szolgaja . . . . . . . . . . ... basszus
BImsk < 50 o smdia v smmp s s n basszus
W8 2 spmi s s smas aa@me 5 & nm bariton
7; jelenés . . .. ... ... szoprén

.............. (gyermek) szoprdn

Boszorkanyok, a kirdly hirhozoi, skét nemesek,
szami{izottek, bérgyilkosok, angol katonak, bardok.

~ Duncan, Skécia kiralya, Fléance, Banquo fia.

A cselekmény szinhelye: Skécia és az angol-skot hatér;
ideje 1040-1057.
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A Nabucco, majd a Lombardok utan megkez-
dédnek azok az idok, amelyeket a mester maga
nevezett ,a galyarabsag évei”-nek: Verdit elhal-
moztak megrendelésekkel. Evenként keriilnek szin-
padra Gj operdi, néha egy ¢vadban ketts, sdt
1847-ben harom is. Els6 négy darabja megirasakor
szinte valtoztatas nélkiil fogadta el a szovegkonyve-
ket. A novekvd hirnév, de nyilvanvaléan mégin-
kabb a novekvd igényesség kovetkezménye, hogy
egyre tobb vitaja van szovegirdival, egyre inkabb
a kezébe veszi a szoveg kialakitasanak irdnyitasat.
Az 1844-ben Velencében bemutatott Ernani ebbal
a szempontbol is, meg mas okokbdl is jelentds.
Egyrészt Verdi ekkor dolgozott eldszor egyiitt
Francesco Maria Piavéval, két évtizeden keresztiil
hii munkatarsaval, a Két Foscari, a Macbeth, a
Kaloz, a Stiffelio, a Rigoletto, a Traviata, a Simon
Boccanegra, az Aroldo és a Végzet hatalma szoveg-
koltsjével. Masrészt az Ernani az elsé darabja,
amelyben irodalmi remekmiihoz, szinpadon mar
sikert aratott prozadramahoz nyult. EttSl kezdve
allando kisérletezésnek lehetiink tandi: hogyan ala-
kitotta at Verdi a készen kapott dramakat opera-
librettéva. Az Ernani esetében — amely egyébként
végleg a kor koronazatlan operai kirdlyava tette
- nem volt nehéz a feladat. Victor Hugo szinpadi
alkotasai Gnmagukban véve is igen ,operds” jelleg-
zetességeket mutatnak, nagy tabloikkal, patetikus
monolégjaikkal, valamint azzal a technikaval, hogy
az Hugo-i hésdk mindent elmondanak, amit a nézé
amugy is lat, és minden eseményhez hozzafiizik a
maguk lirikus kommentarjait, akarcsak egy opera-
aria esetében. Tobbek kozt ez is indokolja az
Ernani hatalmas, Europara szol6 sikerét: az opera-
szinpadi megoldds, a maga sajatos eszkozeivel,
szinte jobban tudta mindazt megvalésitani, amit a
prézadrama célul tizott ki. Hugo szovege tulaj-
donképpen megzenésitve hatott igazan.

Ami konny(ivé tette a feladatot az Ernani eseté-

80



ben: a prozadrama jellege, az ellenkezd eldjellel
meriilt fel 1847-ben, a Macbeth fogantatisakor.
Verdi kora ifjisaga ota allandéan olvasgatta és
rajongdsig menden tisztelte Shakespeare dramait.
Am csak 1843-ban gondolt arra, hogy a tragédiak
koziil néhanyat megzenésitsen. Ekkor meriilt fel
a Lear kiraly elsé terve — mely aztan évtizedeken
keresztiil foglalkoztatta Verdit —, valamint a Ham-
let és a Vihar megkomponalasanak otlete. Evekkel
késébb, mar a Macbeth elkésziilte utan, 1850-ben
ezt irta parizsi kiadojanak, Léon Escudier-nek:
A Vihar megzenésitését tervezem, mint ahogy
arra is gondolok, hogy a nagy tragikus mester
legfébb dramait megkompondljam...” Az elsé
tervek idején azonban még visszariad a feladat
nagysagatol. Am 1847-ben boldogan ragadja meg
a lehetOséget egy Shakespeare-opera megirasara.
Lanari, a firenzei Pergola szinhaz bérlGje kinal
szerzOdést: ebben az idoben Verdit hirom téma
foglalkoztatta: a Haramidk (Schiller), az Osanya
{Grillparzer) és a Macbeth. A Grillparzer-darabot
elvetette, majd hozzdkezdett a Haramiak megirasa-
hoz. Amikor azonban kideriilt, hogy a firenzei tar-
sulatban nincs megfelelé képességli tenorista, vi-
szont rendelkezésre all a kor egyik legkivalobb
olasz baritonistaja, Felice Varesi (a késébbi elsd
Rigoletto és éreg Germont) — Verdi abbahagyja a
Schiller-darab munkalatait és hozzifog a Macbeth-
hez.

A szovegird ismét Piave. A velencei kolto bal-
vanyként tisztelte Verdit, és kivansagainak minden-
ben eleget tett. Szinte meghato levelezésiiket olvas-
ni: a zeneszerzd szidja, korholja librettistajat — néha
egyenesen goromban —, az viszont tiirelemmel veti
magat ala mindenben Verdi akaratanak. Végil a
maestro azt a modszert valasztja - és ehhez a Boito-
val valé talalkozasig hii marad —, hogy 6 maga
osztja be jelenetekre a dramat, késziti el a szcend-
riumot, adja meg egy-egy drianak vagy egyiittesnek
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a szovegi tartalmat, versmértékét, s6t, néha még
egy-egy verssort is. Erdemes Osszevetni példaul a
Macbeth Verdi altal készitett szcenariumat a vég-
leges szoveggel : Piave helyenként egyetlen szot sem
valtoztatott. Ennek ellenére a librett6 munkaja
allandéan akadozik, Verdi levelei egyre gorom-
babbakkd valnak, és egyre nyomatékosabban hivja
fel Piave figyelmét arra, hogy keriiljon minden
szoszaporitast. Verdi, a nagy dramaturg nyilvan-
valdan észrevette, hogy a Macbeth Shakespeare
legrovidebb, legtomorebb tragédidja; emellett &
maga is a mindenek felett valo tomorségre toreke-
dett mar akkor. Végiil is mashonnan kért segitséget :
irodalomérté és mifordité baratjaval, Andrea
Maffei groffal dolgoztatta at Piave harmadik és
negyedik felvonasat.

Verdi elképzelésére ravilagit a kovetkezd, 1846
szeptemberében Piavénak irt levele. ,,Mellékelten
kiildom a Macbeth vazlatat. Ez a tragédia egyike a
legnagyobb emberi alkotasoknak!. .. Ha mar nem
tudunk valami nagy dolgot csindlni beldle, legalabb
csinaljunk valami szokatlant. Figy Imedbe ajan-
lom, hogy a verssorok minél rovidebbek legyenek :
mennél rovidebbek, annal hatasosabbak. Gondolj
arra, hogy egyetlen felesleges sz se legyen. Minden
mondjon valamit, ésalkalmazz fennkdlt nyelvezetet,
kivéve a boszorkanykorusokat : ezek viszont trivid-
lisak, de kiilonlegesek és eredetiek legyenek. Rovid-
ség és fennkoltség. ..

A Macbeth kompoziciés munkdja néhany honap
alatt lezarult. A premier elokésziiletei soran irt
Verdi-levelek csodalatos portrét festenek Verdirdl,
a szinhazi szakemberr6l. Varesinek adott tanacsai-
ban [épten-nyomon a szveg egyes mondatainak,
s6t szavainak deklamacidjara, valamint a szinészi
gesztusokra hivja fel az énekes figyelmét. Részletes
idézetek helyett elég egyetlen mondatot kozolni:
wJobban oriilnék, ha a kolt6t szolgalnad, mint 3
zeneszerz61.” Arra is gondja van, hogy az elGadds
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inszcenalasa helyes legyen : figyelmezteti a rendezot,
hogy a Macbeth a XI. szdzadban jatszodik, és igy
Jfelesleges, hogy mondjam, hogy a kosztiimdk nem
lehetnek sem selyembdl, sem barsonybol”. Lanari-
hoz: ,,Vigyazz ra, hogy Banquo szelleme a f6ld alol
meriiljon fel: ugyanannak a szinésznek kell jatsza-
nia, aki Banquot az I. felvonasban megszemélyesi-
tette. Hamuszin(, de nagyon finoman szdvott fa-
tyol legyen rajta, alig lathat6. Haja csapzott legyen,
¢s lathatok legyenek nyakdn a sebek. Mindezt
Londonbél tudom, ahol az utolsé kétszaz évben
folyamatosan jatsszak ezt a tragédiat.”

A premiert megel6z6 probakat Verdi személyesen
vezette. Az elsé Lady Macbeth, Marianna Barbieri-
Nini visszaemlékezéseibdl tudjuk, hogyan folytak
ezek a probak. Ha nem is hihetd mindaz, amit a
primadonna - illetve az emlékiratokat kozreadd
férje — leirt, nem kétséges, hogy a XIX. szdzad elsé
felében teljesen szokatlan volt az az igényesség,
amellyel Verdi a bemutat6 zenei és szinpadi be-
allitasat iranyitotta és ellendrizte. Barbieri-Nini
asszony emlékiratait a régebbi Verdi-irodalom tel-
jes egészében elfogadta; a legijabb kutatasok fé-
nyében sorai nem egy helyen erdsen tulzénak mu-
tatkoztak. igy példaul a primadonna harom hénap
prébaidére emlékszik, holott a maestro csak né-
hany héttel a bemutaté eltt érkezett Firenzébe.
A beszamol6 azonban igy is ravilagit Verdi mod-
Szereire. ,,...Verdi sohasem volt megelégedett, és
az énekesektd| szerepiik egyre intenzivebb atélését
kovetelte meg. Az énekesek nem nagyon szerették,
egyrészt tilzott igényei, masrészt szétlan és zarkd-
Zott karaktere miatt. Reggel és este, mikor a maest-
To megérkezett a probakra, a szinpadon és a proba-
termekben minden szem az & arcat kutatta: vajon
milyen (j kinzassal all el6. Ha baratsigos mosoly-
lyal allitott be, biztosak lehettiink abban, hogy
znap végtelen, tobbszorosen meghosszabbitott
Prébakat fog kérni. Az operanak két tetdpontja
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volt emlékezetem szerint: az alvajard-jelenet és
Macbeth-tel valé kettésom a gyilkossag utdn.
Senki sem fogja elhinni, de tény, hogy csak az alva-
jar6-jelenetet tobb mint harom hoénapig probal-
tuk. Harom hoénapon at probalkoztam reggel és
este olyan embert alakitani, aki dlmaban beszél,
aki — mint a maestro megkivanta - szajmozgas
nélkiil mond ki szavakat. Hunyt szemmel, dlarc
merevségli arccal... Gyakran az Oriilet hataran
voltam. .. A duettet — alig hihetd - szazotvenszer
probaltuk. Verdi ki akarta erészakolni, hogy a
zene ajkunkon sokkal inkabb beszédként, mint
énekként szolaljon meg.* A féproba napjan a
maestro megmakacsolta magat: mindenkinek jel-
mezben kellett énekelnie; akkor ez még soha nem
tapasztalt kdvetelmény volt. Akarata ellen azonban
soha és sehol nem volt ellenszegiilés. Végre mind-
nyajan ott alltunk bedltozve, a szinpad is elkésziilt,
a zenészek behangoltak hangszereiket — s akkor
Verdi hirtelen magahoz intett engem és Varesit.
Az volt a kérése, hogy még egyszer vegyiik at vele
a probaszobaban azt az istenverte kettGst. Ennek
a zsarnoknak engedelmeskedni kellett. Még latom
magam el6tt Varesi sotét pillantasat, amint a pro-
baterembe belépve ranézett Verdire. Keze kardja-
nak markolatat szoritotta, mintha csak a maestrét
tgy akarna leszlrni, mint Duncan kiralyt. Ennek
ellenére § is engedelmeskedett, és lezajlott a szaz-
otvenegyedik proba, mialatt a tiirelmetlen kozdn-
ség mdr tombolt a szinhazban[...] A tapsvihar

* Verdi gondosségdra és dramaturgiai érzékére jeflemz6 egy Varesihez irt fe-
velének kovetkez részlete: ,,Meg fogod latni, hogy a zenekar nagyon halkan
fog sz0lni, s igy Ti ketten 2 szinpadon nyugodtan halkra foghatjdtok encke-
teket. Egy mis dllassal kapesolatban pedig Varesi dontését kéri, hogyan
hangszereljc azt meg. - Verdi igényességével kapcsolatban pedig hadd idéz-
rem egy szeméiyes diményemet. Tito Gobbival beszélgetve azt kérdeztem &
mvésztol, mit szolng vajon Verdi o tokéletesen preciz és szinpadilag is
nagyszerl mai eldaddsokhoz Mire Gobbi: Azt hiszem, még igényesebb
lenne N
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még nem lt el, egész testemben reszketve, beszéd-
re képteleniil iiltem 61t6z6mben, amikor felpattant
az ajto és Verdi ott allt eldttem. Gesztikulalt, ajka
ugy mozgott, mintha besz€lt volna, de egy sz6t sem
tudott kiejteni. En sem tudtam megszélalni, csak
sirtam és nevettem. Lattam, hogy Verdi szeme is
kivorosodott. Megszoritotta a kezemet, és kiro-
hant. Oly sok hénap munkdjdnak és izgalmédnak
csodalatos koszonete volt ez.”

Az 1847. marcius 14-i bemutatén a Macbeth 6rid-
si sikert aratott. Mit szdmit ezzel szemben az a
jellegzetes ,megbukott™ kritika, amely szerint ,,a
tegnap este a Pergoldban bemutatott Verdi-opera
valdsdgos diszndsag, s ezért ne beszéljiink arrdl,
hogy diadala volt a maestrénak, hiszen azok, akik
tapsoltak, megfizetett személyek voltak”. Verdi ma-
ga is rendkiviil nagyra becsiilte darabjat. Bizony-
sag 14, hogy ezt a miivét ajanlotta mélységesen tisz-
telt és szeretett apdsanak, ifjukora jotevsjének, An-
fonio Barezzinek: ,Régéta gondolok arra, hogy
egy operamat Onnek ajanljam, Onnek, aki apim,
jotevém és baratom volt. Oly kotelesség ez, ame-
lyet mér régebben leréttam volna, ha nem akada-
lyoznak meg ebben mast parancsolé koriillmények.
Most ime itt a Macbeth, amelyet minden miivem-
nél jobban szeretek, és amelyet tehat mindennél in-
kabb méltonak tartok arra, hogy Onnek atnyujt-
sam. A szivem ajanlja fel: fogadja a sziv, és legyen
ez az ajanlas halamnak és érzelmeimnek orokké
tarto emléke.”

A bemutaté sikere nem sokaig tartott. A 40-es
években még Italia-szerte jatsszak a miivet, de ké-
sGbb, még az 1865-6s, Parizs szamara késziilt at-
dolgozast is beleértve, nem tartozott Verdi népsze-
rili darabjai kdzé. Napjainkban sok helyen eldad-
Jjak, tobb lemezfelvétel is késziilt beldle, de — ki tud-
ia, miért — ma sem éri el a Rigoletto, a Traviata
vagy az Aida népszeriiségét.
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Kis hijan husz esztendo telik el, mikor Verdi tjra
kézbeveszi a Macbeth partitirajat. Ugyan mar
1852-ben felmeriil egy parizsi eléadas természete-
sen balettel bovitett terve, de e terv csak 1863 végén
valik valosagga. Ekkor veti fel Escudier az otletet:
szinrehozna a Macbethet a parizsi Théatre Lyrique-
ben. Az elengedhetetlen balett megkomponalasat
Verdi természetesnek tartotta, am: ,,... dtlapoz-
tam a Macbethet, hogy elkészitsem a balettet; de
jaj nekem! Ennek a muzsikdnak dtolvasasakor
olyan dolgok dobbentettek meg, amilyeneket nem
Ohajtottam volna felfedezni. Egy szoval, vannak
benne olyan részletek, amelyek vagy gyengék, vagy
pedig — ami még rosszabb — jellegtelenek !™

Az atdolgozas a kovetkezé részeket érintette —
néhédny kisebb véltoztatason és hangszerelési retu-
salason kiviil —: ersen valtozott az I. felvonasbeli
Lady-Macbeth kettds zarorésze; teljesen uj a Il
felvonast nyité Lady Macbeth-aria, az eredeti sab-
fonos €s valoban karakter nélkiili cabalettanak
nyoma sem maradt; valtozott a Il. felvonas finalé-
jaban Macbeth reagalasainak zenéje Banquo szel-
lem-megjelenésére ; athangszerelte Verdi — és rész-
ben at is irta — a [11. felvonasbeli kiraly-vizi6 szin-
padi zenéjét; kimaradt az e felvonast zar6, megint
csak sablonosan cabaletta-tipusi Macbeth-aria, és
helyére 0j kettds keriilt Macbeth és Lady Macbeth
kozott: természetesen Uj az e felvonasban helyet
kapott balettzene (bar egyes kutatok szerint a jos-
lat és a kiraly-vizi6 utdni balett még 1847-es keletii).
A V. felvonasban Verdi kicserélte a nyitékorust,
és az eredeti, nagyon is a Nabucco ,,Szallj, gondo-
lat™jara emlékeztetd kartétel helyébe teljesen j
anyag keriilt. A leglényegesebb valtozas a darab
befejezését érinti: a maestro elhagyta Macbeth
halaljelenetét, és teljesen uj csatazenét komponalt,
ekkor keriilt erre a helyre a zenekari fuga. Es végiil:
1865-ben szolalt meg eldszor a zardjelenet nagy
diadalhimnusza is.
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Az ) részek francia szovegeét Ch. Nuitter és A.
Beaumont irta, az olasz el6adasok szamara e szo-
vegrészeket ugyancsak Piave koltotte at. Az (j ver-
zi6 — természetesen francia nyelvii — bemutatéjira
1865. aprilis 21-én keriilt sor a Théatre Lyrique-
ben. Azota ebben a formaban jatsszak a Mac-
bethet; ismertetésiink is ezt a verziot targyalja.

Kulonos parhuzam kindlkozik, ha a Macbeth
zenéjét elemezziik : a mii eredeti és atdolgozott val-
tozatinak keletkezési datumai csaknem egybeesnek
Wagner Tannhéuserje hasonl6 datumaival. A Mac-
beth keletkezésének éve 1846, a Tannhduseré 1844;
a Verdi-mi atdolgozasara 1865-ben keriilt sor,
Wagner pedig 1861-ben késziti el a Tannhduser pa-
rizsi valtozatat. De nemcsak kronolégiaban keriilt
kozel egymashoz a két opera: amint Wagner sem
tudta elkeriilni, hogy a parizsi partitiran torvény-
szer(ien nyomot hagyjon a Tristan harméniavilaga,
ugy Verdinél is ott van a Macbeth masodik verzio-
jaban a kazben eltelt tizennyaole év alatti fejlodés
hatésa.

A dramaturgiai elemzés elsd kérdése szikségsze-
riien ez: adek vat-e a Macbeth-opera a Macbeth-tra-
gédiaval? Bizonyos kilstdleges vonatkozasban a
legnagyobb mértékben ; utaltunk mar ra, hogy Ver-
di a lehetd legtomorebb fogalmazast kivanta meg
Piavétol, a tragédia pedig kdztudomas szerint Sha-
kespeare legrovidebb és legtomorebb szomorujaté-
ka. A két miifaj kiilonbsége adta eltéréseket csak
megemlitjuk, hiszen itt athaghatatlan mifaji torveé-
nyekrdl van sz6: Shakespeare-nél tulajdonképpen
nem a cselekmény a lényeges, hanem azok a lelki
inditékok, amelyek Macbethet és a Ladyt a gyil-
kossagokhoz, a zsarnoksaghoz elvezetik, az a fejlo-
dés, amely Macbethet, a kirdlyahoz hii, derék had-
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vezért véreskezii tirannussa valtoztatja. Amennyire
Hugo Hernanijanak monologjai szenvedélyes, lirai
kitarutkozdsok, tehdt adekvitak az operadria lirai
funkcidjaval, annyira gondolati-lélektani foganta-
tasuak Macbeth monologjai, tehat alkalmatlanok a
megzenésitésre.

Sokkal Iényegesebb kiilonbség a fentieknél az,
hogy mig Shakespeare-nél vitan feliil a cimszerepld
a centralis figura, aki a boszorkany-joslatokbol és
a Lady osztonzésétol csak azt kapja, ami lelkében
mar amugy is adott, ami gondolatai kozott amugy is
ott bujkalt — addig a Verdi-operanak sokkal inkabb
a Lady a fészerepldje, mind zenei megformaldsa-
nak stlya, mind pedig a cselekményben vitt szerepe
révén. A fiatal Verdi bizonyos fokig maga is tiszta-
ban volt a Shakespeare-megzenésités nehézségei-
vel. Emlékezziink csak a Piavénak irt sorokra: ,,Ha
méar nem tudunk valami nagy dolgot csindlni beléle,
legalabb csinaljunk valami szokatlant”. Es emlé-
kezziink a Varesinek adott tanacsokra: ,Jobban
oriilnék, ha a koltét szolgdlndd, mint a zeneszer-
z6t.” Es ne feledjiik : Verdi kovetkezdé Shakespeare-
operajanak bemutatéjaig (Otello, 1887) negyven év
telik el! S ezek az évtizedek a tanuia Lear kirallyal
vald, végiil is sikertelen kisérletezésnek.

Ha ,,nagy dolgot™ nem is tudott csindlni, szokat-
lant annal inkabb. Korszakos jelentdségli mi a
Macbeth — mar firenzei verzioja is! -, mégpedig
nemcsak Verdi, hanem az egész olasz opera fejld-
désében. Szokatlan és ij mindenekel6tt a két fosze-
repl6 lélektani mélységekbe hatolé zenedramatur-
giai megformalasa. Az elemzés eredményét meg-
elézve mondjuk itt maris ki, miképp realizilta Verdi
Macbeth és a Lady alakjat az operaszinpadon. Es
ezzel felelhetiink is a fentebb feltett kérdésre. Verdi
Macbeth-jében éppiligy megvan a joslatot kovetd
elsd pillanatban a gaztettre valo készség, mint Sha-
kespeare hosénél. A zene arulkodik arrol, hogy mas
zajlik le Macbeth szivében. mint amit szavakban
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kimond. A tér-monolog, majd a gyilkossag utani
kettés Macbethet toprengének, habozénak mutat-
ja (,binre transzponalt Hamlet™ — mint Benedek
Marcell mondja). A Lady hatasara valik igazan go-
nosszi, hogy aztdn a zaroaria elotti recitativoban
eljusson a teljes kozonyig. A Lady viszont elsé meg-
szolalastol kezdve célrators, kemény és hideg. Mas
probléma, s erre még kitériink az elemzésben, hogy
Verdi mindkét szerepl6t meghatottan és szinte rész-
véttel bucsuztatja.

A mii zenei megformalasa is kiilonleges, szokat-
lan és 0j. Ez az els6 Verdi-darab, amelyben a zene-
szerz0 tudatosan, demonstrativan és mindig dramai
kiinduldssal szdll szembe a ,csak szép™ dallam ko-
rabban még nala is el6fordul6 elvével, a korai olasz
ottocento-opera, mondhatni, vezéreszméjével. Négy
évvel késébb mondja csak ki, de mar a Mac-
beth-re is vonatkoztathato: ,,Hangjegyeim, legye-
nek azok szépek vagy csunyak, sohasem véletlen
sziilottei, és mindig mondani akarok veliik vala-
mit.” Addig is volt nem egy részlet operdiban, ame-
lyeknek nagy jellemzd erejiik volt, de ekkor tanulja
meg, hogy néha tobbet lehet mondani a zenei jel-
lemzés terén egy recitativo szokatlan dallamfordu-
lataval és egy Ujszer(i harméniaval vagy hangszin-
nel, mint a legcsoddlatosabb dallamossagu cavati-
naval vagy a legperzselbb cabalettéval.

Teljesen 0j az énekszolamok kezelése; mintha
Verdi sajit maganak kitalalt volna egyfajta, Sprech-
gesang”-ot, szinte megelGzve Wagnert, vagy leg-
alabbis egyidejiileg vele. Az egyik Varesinek irt
levélben talalhatdo a kifejezés, amellyel Verdi
megprobalja korilirni ezt az ujfajta énekstilust:
»Un cantabile sui generis”, sajatsagos dallamossag.
Az énekszolamokban hemzsegnek a legkiilonbo-
zG6bb el6adoi utasitasok ; Gino Roncaglia, az egyik
legjobb Verdi-monografia irdja osszeszamolta:
otven kiilonbozd, az éneklés modjara utal6d utasi-
tast talalt.
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A hangszerelés - foleg a parizsi szamoké -
éppugy a mii egészének sotét tonusat huzza ald,
mint a harmoniavilig ¢és a hangnemvélasztds.
(A darabban nagyjabol azonos szamu dur és moll
szakasz van. Ez dnmagdban véve is ddbbenetes
eredmény, a dir hangnemek korabbi dénté tal-
sulyaval szemben; de hozzatehetjiikk, hogy a leg-
fontosabb és legjelentdsebb dridk, illetve egyiittesek
ugyszolvan kivétel nélkil moll hangnemiek. Ko-
zottiik is kitiinik a szinte kozponti jellegli f-moll
hangnem.) Erre a sotét hangzasra taldn ezt a jelz6t
alkalmazhatjuk : északi, ,nordikus” hang. Erdemes
Osszevetni hangzaskép szempontjabol az egy évvel
kordbban bemutatott, és cselekményében, illetve
szereploiben ugyancsak ,északi” elemeket fel-
vonultatd Attilaval, Ugyanennek a toénusnak nyo-
mait megtalaljuk a Németorszagban jatszodo
Haramidkban, a Stiffelio-Aroldéban is, viszont
nyoma sincs Verdi leginkabb északi tajon jatszodéd
miivében, az eredetileg Stockholmban lezajlé
Alarcosbilban. Ebbl a szempontbol éppenséggel
kiilonos, sot érthetetlen Verdi tiltakozdsa, amikor
az Alarcosbdl cselekményét mas helyre, Délre
akarta dthelyeztetni a cenzura: , A korszaknak és
a helyszinnek e megvaltoztatisa elveszi a drama és a
zene karakterét. A zenei kép szinezete, alapja ezzel
szitkségszerien hamissa valik. . .”

A végleges Macbeth-zene tehat nem egységes.
Hérom rétegre bonthato: az 1847-es valtozat leg-
tobb része a fent vazolt médon kiiitkozik a korai
Verdi-miivek stilusvilagabol merészségével, vjita-
saival és sdtét tonusaval, viszont van néhany szam,
amely ennek a korszaknak dltalanos hangvételét
képviseli (foleg a néhany megmaradt cabaletta
vagy a boszorkanykorusok). A harmadik réteg
természetesen az 1865-ben hozzakomponalt sza-
mokbol all.

Méginkabb feltiinik a partitira stilaris mozaik-
szer(isége, ha egymds mellett vizsgaljuk az egyes
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rétegeket, Ggy, ahogy a darabban kovetik egymast.
fgy példaul a 1V. felvonasban a nyitokérus csoda-
latos koltészete, Otszolamusaga ¢s harménia-
viliga, valamint a csatafiga zenei és otletbeli me-
részsége nemhogy a teljesen hagyomanyos tenor-
romanc jellegii Macduff-dria hatasat veszi el, de
még az 1847-es partitira egyik tetdpontja, az alva-
jaré-jelenet lirizmusat, sotét tonusat és akkor tjnak
szamitdo megoldasait is -hattérbe szoritja. A leg-
nagyobb kiilonbség, valosagos stilaris szakadas a
I1. felvonas elején tapasztalhato, ahol az 1865-ben
Komponalt €s stilusdban szinte mar az Aiddig el6-
renyulé Lady-driat az orgyilkosoknak mar 1847-
ben is sablonos, maniera*-szerii koérusa koveti.

Egy szempontbol azonban egységes a harom ré-
teg — és ez a szempont a legfontosabb - : a jellemzés-
ben.

Akdrcsak a Shakespeare-tragédia, Verdi operdja
is lényegében kétszemélyes drama — harmadikként
ugyan hozzavehetjiik a boszorkanyok személytelen
csoportjat. Es Verdi valésaggal el is ejti” a mellék-
szereploket a jellemzés, az 6nallé profilkialakitas
szempontjabol. Banquo az 1. felvonas duettjében
Macbeth szolamat visszhangozza (nem teljesen;
erre még visszatériink), I1. felvonasbeli nagyjelenete
a szituaciohoz egyiltalan nem ill6, de gyonyoria
dallamossagu cantabile ; Macduff aridja, mint emli-
tettiik, tipikus tenor-romanc, melynek érdekessége,
hogy cabalettaként Malcolm és Macduff kettdsévé
alakul at. (Ez a kettss jellegzetes indulémuzsika,
annak ellenére, hogy 3/4-es metrumban van.)

A két fOszereplé viszont igen élesen elvalo és
teljesen konzekvens zenei jellemzést kapott. Hadd
utaljunk a mdr a Nabucco-elemzésben mondottak-
ra: az gsszefliggd dramaturgiai halézat, a motivum-
variacion nyugvo, egységes zenei jellemzés mar a

* maniera -a 526 olasz értelmezése szerint: modor (nem modorossag!), megszo-
kott és gyakran alkalmazott eszkoz
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fiatal Verdi miiveiben is megvan, s nem az érett
mester fejlédésének eredménye! A cimszerepls
zenei motivumkorének kiindulopontja a boszor-
kanyok elsé joslata:

24. S 3. (in tono profetico)
TEESERE O )
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A harmas iidvozletben alapvet6 dallami funkci6t
tolt be a terchangkoz, féleg a moll hangnemet
alahuzé kisterc. (A lapidaris harmonizaci6 - I. fok—
IV. foka sziikitett szeptim-I. fok-V. fok — basszu-
saban is mindharomszor megjelenik.) Ebbdl a kis-
terc-magb6l bomlik ki Macbeth szinte teljes zenei
jellemzése. Mar a joslat utani Macbeth-Banquo
kett&sben, tehat a cimszerepl6 zenedramai palya-
futasanak kiinduldépontjan megfigyelhetd, hogyan
valik uralkodova a tercbezart dallamvilag.

25. (fra s&, sotto voce, quasi con ispavento)
Fe- v gsglfjﬁwgaélgﬁl r§5 61

Duevati-ci - ni compiutiorsono... misi pro-
( cones 1 ore)
s amam e ore) (cupo)

=5 'IFE‘S_ZEJIT_ ng

- met - te dal terzo un trono... Ma perché sento iz - zar si il

(esclamando)
ARk (cupo)

ETH 0T T HERE =

crine? Pensier di  san - gue, d'onde sei  nato?...

Igen, amint Shakespeare-nél ugyanebben a jele-
netben Macbeth igy szol: ,Még csak kisért a
gyilkossag, de mar /| Ugy razza vilaigomat, hogy
erémet / Elszivja a képzelet, s mar csak az / Van,
ami . nincs” — ugy Verdi is azonnal exponalja
Macbeth jellemének mindkét alapvetd rétegét: a
gonoszsagra vald hajlamot és a toprengést. (Ismét
Benedek Marcell szavat idézziik: ,.biinre transz-
ponalt Hamlet™.) A tercbe zirt dallamvilagot és
ennek kovetkezményét: az egymas mellett fekvd
hangkozlépéseket lagynak, lirikusnak, vagy ha
tetszik, toprengének tartjuk. Ez lenne Macbeth
egyik jellemvondsa. A masikat, a gonoszsagra valé
hajlamot ugyancsak az elsé duett Macbeth-
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sz6lama mutatja be. Az elébbi motivum dallamos
jellegii, ennek uralkodé eleme a ritmus, mégpedig
régi ismerdsiink, a jellegzetes

i s

pontozott ritmusképlet. Nabucco és Abigél, illetve
Pagano szélamaban taldlkoztunk eddig vele. Itt is,
mashol is az gsszecsapd, ellentétes érzelmek csata-
jaban a negativ, a gonosz, vagy legalabbis nem jo-
indulatu személyek jellemzdje. Végigkiséri Verdi
szinte egész életmiivét, egyébként egyike az el6dok-
6l szarmazd hagyomanyos megoldasoknak (féleg
Mercadante egyiitteseiben gyakori). S mi mast
jelenthetne itt, ebben a szituacioban, mint Shakes-
peare teljes megértését, azt, hogy Macbeth-ben
mar a joslat utdn kozvetleniil megérett a kiraly-
gyilkossag terve! Szd volt mar arrél, hogy a
Shakespeare-tragédia monolégjai elvont-tilozofik us
jellegiiek, tehat megkomponalhatatlanok. Verdi
természetesen ki is hagyta a szoébanforgé monolo-
got — hogyan is lehetne megzenésiteni az olyan szo-
veget, mint ,Mar csak az van, ami nincs”? Viszont
a zene mindkét alapveté Macbeth-motivum ex-
pondldsdval elmondja azt, ami a szovegb0l hidny-
zik.

Nincs értelme, hogy egyenként felsoroljuk a
cimszerepld szélamanak osszes jellegzetes tercbe-
zdrt témdjit vagy pontozott ritmusd alldsat.
A hallgaté azt bizonyosan megfigyeli, vagy még-
inkdbb: megérzi, hogy e melédiak hasonlitanak
egymdsra. Egy jelenetet elemezziink végig minta-
példaként, az I. felvonas Macbeth-Lady Macbeth
kett3sének egyik szakaszit.

A ,Legyilkolja Macbeth az artatlan dlmot!”
szdvegii résznél, fokonkénti emelkedéssel harom-
szor is eléfordul a tercbezart formula:
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27. Andantino J= 80

REGI6 b BITS rfIT R

a-vrai per guan-cia - li sol ve -pri,o Macbet-
7% r BB 00 TR BET
to! 1l sonno persem -pre, Glamis, ucci-de -
> > > 2EZ
3% 51555 55 555 5.
sti! Nonv'e chevi - gi - lia,Caudore, per te!

A Lady gunyos-kegyetlen valasza kovetkezik :
»Te férfi vagy...". Verdi ugyanezt a dallamot adja
a Lady szélamdnak is, csak az azonos kezdet utdn
szinte ,kiforgatja az értelmébdl”, eltorzitja (a ki-
fejezésnek nem melodikus, hanem zenedramatur-
giai értelmében). Az ironidnak, a sértd, de ugyan-
akkor tettre tiizeld ginynak ragyogd dbrazolasa
ez!
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Ami ezutdan kovetkezik, az megint a konfliktus
lélektani mélységii zenei abrazolasa. Macbeth-ben
feltimad egy pillanatra a lelkiismeretfurdalas,
illetve a meggyilkolt Duncan kirdly jésaganak, eré-
nyességének emléke. S ekkor Iép ki elfszor a
terces dallamkeretbdl: énekének témdja széles,
nagyivelésii dallam.

I —
rgle wglr GBI° EEW?EI

Co-m’an-ge-1i d'i- ra,ven-det - ta tuonar -mi u -

g
sl 68T 5660 5

dro di Dun-ca - no le san- te  vir- ti.

Nem minden esetben indokolhato ilyen pszicho-
légiai megalapozottsaggal a jellegzetes dallamkor
elhagyasa. De tudjuk, semmitSl sem kell jobban
ovakodni a Verdi-elemzéseknél, mint a merev el-
méletektdl, a minden adott esetben alkalmazhato
¢és alkalmazando tézisektol. A terces koriilhatarolt-
sag viszont annyira gyakori, s amellett annyira
csak Macbeth sajatja, hogy nem lehet kétséges
tudatos alkalmazasa és dramaturgiai szerepe. Az
elbbi figyelmeztetés azonban annal inkabb helyén-
vald, minthogy éppen a cimszerepld legtéprengdbb
pillanatdban, a kirdlygyilkossdg el6tti térmonoldg-
ban nyomat sem talaljuk. Egyébként ez a monoldg
minden hatdsossdga ellenére csupa hagyoményos,
mondhatni sablonos fordulatot tartalmaz.

A pontozott ritmusformula az emlitett 1. képbeli
duettben nemcsak Macbeth, hanem Banquo szdla-
maban is fellép. Ennek egyrészt tisztdn zenei in-
doka is lehet: ez a kettds az 1847-es viltozatbol va-
16, és ebben az idében Verdi egyiitteseiben még
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nem minden szolam kap mindig onall6 karaktert.
(Igy példaul éppen a Macbeth I. findléjanak f6-
dallamat az Osszes szereplé énekli, az elborzadt
udvari nép éppugy, mint a gyilkos Macbeth és
Lady Macbeth.) De gondolhatunk arra is, hogy
Banquo szovege Macbeth-re utal: ,Sotét az arca,
zavartan all itt, titokban & mdr a trénra szdmit!”.
(Kiemelés télem, V. P.)

Macbeth zenei jellemzésének homogén mivolta
természetesen egyaltalin nem azonos az egy-
szintiséggel, €s kiilondsen nem az egyhangusdggal.
Ezen a koron beliil nagyon sokféle szint, arcot,
vonast mutat. De ami alland6: a cimszerepld
karaktere. (Jellemz6, hogy legutolsd szava egy
esz—c kistercre esik, és a zarokoérus ra vonatkozd
elsé szovegsoranak dallama ugyancsak tercbe-
zart.)

Ugyanilyen egységes a Lady motivumkére. Ez a
jellemabrazolas keményebb eszkozoket vesz igény-
be. Legf6bb jellegzetessége egy olyan melodiatipus,
amely ~ a Macbethével éppen ellentétben — a
széles dallamlépéseket, a tagranyn6 hangkozoket
kedveli. A Lady elsé megszolalasa — a levél szo-
vegének prozai felolvasdsa utan — mar ide tartozik.
A tovabbiakban & is éppugy megtartja ezt a jelleg-
zetes dallamtipust, mint Macbeth a magaét. Néha
dtveszi a cimszerepl6 kisterces vilagat: vagy iro-
nikus modon, mint mar lattuk, vagy kezdeménye-
zGen, mint a gyilkossdg utdni kettds zar6 strettoja-
ban, vagy akar ,engedelmesen”, mint a III. fel-
vonas zaroduettjében. (Imitaciés, ,utanzé” be-
lépés a Lady szélamdban: hiven koveti, ,utana
mondja” Macbeth szavait; ez egyébként a drama
egyetlen helye, ahol egy ujabb gaztett konkrét
otlete Macbeth-tol szarmazik.) Harom - ha a
bordal-egyiittest is hozzavessziik : négy — ariaja van
a Ladynek. Mindegyikben a tiag hangkozok ural-
kodnak.

Tehat éppoly céltudatos, sét, hidegebben, ke-
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ményebben, patlastalanabbul célratord, mint férje.
Ezt sugalljik a hatdrozottsagtol duzzado, erételjes
(mondjuk inkabb igy: férfias?) tag dallami ugra-
sok. A két fohost Osszekoti a 26. kottapéldaban
bemutatott karakterisztikus ritmusképlet. A Lady
ugyan csak egyszer €l vele, a bordal utdni nagy
egylittesben, ott azonban annal nagyobb nyoma-
tékkal.

Erdemes kiilon is szemiigyre venni, a drama-
turgiai Osszefiiggésbol kiszakitva, a 11. felvonast
indito 1865-0s aridt. Jellegzetes példaja ez a ké-
s0i, érett darabokbol ismert formai koncepcidnak.
Rovid, a szoveg altal indokolt mikroegységek
mozaikja, amely mar csak egészen halvany kontu-
rokban titkrézi a hagyomdnyos recitativo-lassi-
recitativo—gyors formaépitkezést.

Szinte mar az utolsé miivek, az Otello és a
Falstaff dramaturgidjaval allunk itt szemben: az
emlitett ,mikroegységek™ nemcsak élesen etkulo-
niilé formafunkciéval rendelkeznek, nemcsak ze-
neileg valnak el, hanem természetesen a kifejezést
is szolgaljak. Igy az elsé szakasz sotét zenekari
hangszine a szoveget tdmasztja ald, mely a vilag
elsotétedésérdl, a bilin elkovetésére alkalmas éjsza-
karol beszél. Az atvezetd, recitativikus rész roko-
ndt majd az Alarcosbal Ulrica-jelenetében taldljuk
meg. Kiilon ,mikro-remekmi™ a mindossze nyolc
iitemes ,,Az, aki meghalt, nem tor a trénra, vagya
egy rekviem és orok csend!” szakasz. A vezérszo,
vagy ahogy Verdi mondta, a ,parola scenica”™ a
,rekviem”; egyhdzias harmonizalas, a szopranhang
legmélyebb regisztere és a tercbezart Macbeth-
motivika (két titemenként) — ezek a f6 jellemzok.
Az egész egyiitt hallatlanul szuggesztiv zenei kép
és egyben a Lady jellemabrazolasanak is remeke.
A gyors zaroszakasz ,miniatiirizalt” kétstrofas
képlet.

Az alvajaras-jelenetnek Verdi maga a ,scena” és
nem az ,aria” megjelolést adta. Tehat nem széles
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dallamivekben kibontott driaban abrazolja a je-
lenetet: a Lady sz6lamaban tulajdonképpen csak
iitemek erejéig iit at az aribzus formalas, egyébként
az 4riakiséret jellegli, sotét tonusu zenekari szo-
vedék felett foként toredezett recitativok szolalnak
meg. Ez a zenekari kiséret, de féleg a jelenetet be-
vezet$ zenekarl ritornello (melyet Verdi oly fontos-
nak tartott, hogy az eldjatékban is szerepelteti),
mintha a Lady lelkének ,,masik vildgat™ tarna fel.
Ez a lirikus, fantasztikusan kiilonos lélekrajz Verdi
hozzététele a figurahoz. Az opera folyaman a zene-
szerz8 hii marad a shakespeare-i mintahoz, de az
alvajdré-jelenet lirdjat, lagysagat a tragédia Lady
Macbeth-je sehol sem mutatja fel. Csodalatos
bucsiztatoja a nbi fészereplnek! Mintha a zene-
szerz8 végezetiil is megbocsdtand a sok gaztettet,
a sok vért, ami a Lady kezéhez tapadt, mintha a
meg0riilés egyben tisztit6tiiz is lenne, amelyben
minden emberi gonoszsag kiég, és marad az egyik
legszebb Verdi-dallam, a Lady utolsé szinpadi
megjelenését kiséré fdjdalmas melddia.

30.
enEFEE RS - AR

Ugyanilyen bucstztatds jut ki Macbeth-nek is.
Ha nem is ennyire lirai, de a cimszereplé utolsd
aridja is fijdalmasan szép mel6didra épiil. Erre a
bucsuztatdsra tulajdonképpen nincs magyarazat.
Hacsak valami nagyon 4ttételes médon arra nem
gondolunk, ami majd a Falstaff zar6figdjanak az
értelme lesz, és amit mind Shakespeare, mind
Verdi kimond: ,Mit szdmit az élet? / Az csak az
esztelen bolondok 4alma! / Szél, mely elszill, / Es
nyom sincs utdna!” Tehdt: a viligon minden hidba-
val6 tréfa, amelynek az ember a céltabldja. Aki
pedig ezzel nincs tisztdban, aki a hidbavald, sem-
mire nem jé hatalom eléréséért annyi gazsdgra
képes, mint Macbeth, az csak sajndlatramélto.



(Csak zardjelben meriink zenei bizonyitast koc-
kaztatni a fenti tézisre. Az ariat kovetd recitativo
— 1865-0s anyag! — egyik mondata és a Falstaff-
fliga ,Egymast nevessiik!” — frazisa (249. kp.) —
olasz eredetiben: ,Mindnyajan raszedettek va-
gyunk” — hangrél hangra egyezik !

31. (con indifferenza e .v;r:zn )
Pc’;ﬁﬁ f'ﬁl“r r . -

| La vi - tal...cheimpor - ta?...

|

Egyébként ez a frazis is kistercbe van zdrva, ¢és a
zenekarban megszolal utana a jellegzetes intrikus-
trilla.)

Ezutan valéban nincs mas hétra, mint néhany
kétségbeesett recitativo a csatafiiga zajaban és
Macbeth haldla a szinfalak maogétt. Verdi az
egyetlen lehetséges kovetkeztetést vonta le, amikor
a darab végleges megfogalmazasabol kiiktatta
Macbeth nyiltszinpadi halalat.

Mint mdr sz6 volt rola, Macbeth és a Lady mel-
lett a boszorkdnyok egyiittese tekinthetd harmadik
foszereplonek. Az 1. és III. felvonasbeli boszor-
kinykorusok, ami magdt a zenei anyagot illeti,
akarmelyik Verdi-opera bali jelenetében vagy egzo-
tikus kornyezetben felhangzd korusaban benne
lehetnének. A megkivant misztikus-groteszk karak-
tert a hangvétel biztositja, a Verdi altal az els6é
énekkari litem folé jegyzett el6addi utasitds: ,,rovid
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és ¢lesen hangsulyozott hangok; nem elfelejteni,
hogy boszorkdnyok beszélnek™. Valoban, ha a
korus természetes hangon énekel, elvész a hatés:
boszorkdnyok félelmetes kortanca és éneke helyett
ragyogoan szolo, élvezetes, magavalragado ritmi-
kaju korustételeket hallunk. A boszorkdnyokra e
zenében magdban csak az 1. kép zarokorusanak
végén felhangzo fortissimo rézfivés trilla utal,
amely Verdinél, mint mar a bevezetSben mondtuk,
az igazi gonosz figurdk, intrikusok egyik f6 abra-
2016 eszkoze. Az 1. kép joslataiban és a II1. fel-
vonas latomas-jelenetében a boszorkanykorus azt
a hangot iiti meg, amely mar a XVIII. szazad ota
mindenféle talvilagi jelenetre jellemz&: gregorianra
emlékeztetd, archaizalo dallamyezetés és lapidaris,
ugyancsak archaizalé harmonizalas.

Claudio Abbado, a zsenidlis karmester hivja fel
a figyelmet a Macbeth dltala vezényelt hanglemez-
felvételének kisérofiizetében egy olyan motivumra,
amely az egész partitiraban lépten-nyomon fel-
bukk~n, és amely - Ggy tiinik — a gyilkossagok
zenei szimboluma. Szovegesitett megjelenése akkor
hangzik fel, amikor Duncan megdlése utan Mac-
beth véres torrel a kezében megjelenik a szinpadon:

32. oon wce soffoata e lento
e g B g
ol T'BIT T,

Tuttoé fi - ni-to!

A motivum tehat nem tobb, mint egy leszallo kis-
szekund. Az opera legelsé énekelt hangjai (az
elsé boszorkdnykorus ,,Honnan jottok ? Hallod-e 7™
mondatai) mar erre a kisszekund-motivumra épiil-
nek. A szinfalak mogott lezajlé kirdlygyilkossdg
szcenikai idejét kitolts zenekari muzsikaban fortis-
siméban diibordg, majd Macbeth idézett szavai
utdn a nagy f-moll duett zenekari kiséréfigurdja is
ebbdl bontakozik ki. Amikor Macduff és Banquo
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felfedezik a gyilkossagot, a felvonast zard nagy
egyiittes ugyancsak kisszekundokkal veszi kezdetét.
A I1. felvonast megnyit6 zenekari el6zene hangrol
hangra idézi Macbeth ,Mindennek vége!”-frazisat.
Es igy folytathatnank tovibb a lépten-nyomon fel-
bukkané kisszekund-motivumokat. Egy helyet
hadd emlitsiink meg, amely a zenedramaturgiai
lélektan parjat ritkitoan zsenialis példaja. A 1V.
felvonas 1865-bol szarmaz6 nyitokorusardl van
sz6. A nagy korusdallamot bevezetd két zenekari
iitemben ,siratoként™ eldadasi utasitassal hangzik
fel a kisszekund-motivum, majd a korusdallam
felett megforditasban, alulrol felfelé¢ csendiil fel
allanddan. A koérusdallam f6téméja pedig tercbe-
zart motivum. E két zenei megoldas félreérthetetle-
nil utal arra, aki Skociat elnyomja, pusztitja,
gyilkossagaival vérbefojtja: Macbeth-re. A terc-
motivum dramaturgiai funkciéja nyilvanvalo.
A kisszekund-mag eredeti és megforditasos szere-
peltetése pedig talan mar arra utal, hogy vége lesz
valamikor ennek a nyomorusagnak, vagy legalabb-
is a szamiizottek lelkében megbujo reményt szim-
bolizalja*. (Végiil emlitsiik meg, hogy a kisszekund-
motivum ugyanilyen szitudcioban, ugyane hangok-
kal tér vissza évekkel késobb Muszorgszkij Borisz
Godunovja forradalmi jelenetében, a falu bolond-
janak éneke eldtt és kozben. Vajon ismerte a nagy
orosz mester a Macbethet, vagy csak véletlen
sziilotte ez az azonossag? Lényegében nem is
fontos. . .)

* Nem tartozik a témihoz, dm érdemes elgondolkodni felette: vajon mi indit-
hatta Verdit arra, hogy 1865-ben, tehdt Itdlia cgyesitése utdn ezt a kérust
megirja

102



33.

tristissimo
be - &

D'orfa~

e _dr d_dr{d )
¥ e = [ - f E\J

k@r’\; ' p'gﬁ_\)

nel lie di piangen - ti

Jb) /—.P W

R {[ S
bt i | ==

A Macbeth-partitura elemzgje szinte minden
oldalon felfedezhet hasonléan konzekvens lélek-
tani utaldsokat. Egy ilyen ismertetés keretében
mindenrdl természetesen nem lehet beszélni. De e
sorok ir6ja nem éllja meg, hogy a tanulmédny be-
fejezéseként még egyszer vissza ne kanyarodjék a
hangszerelés problematikajara, hogy néhany sz6t
ne szenteljen a mi egyik leghatdsosabb jelenetének.
A 111 felvonasbeli kiraly-vizi6 szinpadi zenéjérdl
van sz6. Verdi 1865-ben ezt is bovitette, megvaltoz-
tatta és athangszerelte. Ekkor irta elé a két oboa-
bol, hat klarinétbol, két fagottbol és egy kontra-
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fagottbol allo, szokatlan egyiittest és azt, hogy ez a
szinpadi zene feltétleniil a siillyeszt6bdl, tehat
mintegy a fold aldl szoéljon. (Levél Escudier-hez:
»Ez a kis zenekar ... olyan kiilonos, misztikus és
ugyanakkor nyugodt és békés hangzast ad, amire
mas hangszerek nem képesek. A szinpad alatt,
egy nyitott és elég széles siillyeszté kozelében le-
gyenek elhelyezve, hogy hangjuk jol szétterjedjen a
szinhdzban, dm misztikusan, és mintegy a tavolbol
zengve.”) Egyrészt ez a zene az egész jelenet sziirre-
alis fantasztikumat segiti, éppuigy, mint ahogy a
sablonos, s6t komikusnak is tiin6 orgyilkos-korust
is a fantasztikum vilagaba emelik a szolisztikusan
kezelt listdob iitései. Masrészt ez a darab egyetlen
olyan hangzisbeli specifikuma, amely a helyszinre,
a skot duddkra utal.

gezve: a Macbeth egyike Verdi nagy zene-
drdmai remekeinek, annak ellenére, hogy zenei
anyaga széthuizo, nem egységes. Tradicionalis meg-
oldasainal lényegesen sulyosabban esnek latba a
nemcsak a sajat kordban, hanem ma is Gjszeriien
hatd, izgalmasan érdekes jelenetei. Sotét szinei
pedig egészen kiilonleges helyet biztositanak sza-
mara a mester életmiivében. Talan éppen e sotét
szinek és a szerelmi lira teljes hianya az oka annak,
hogy minden zsenialitasa ellenére sem valt mind
a mai napig igazan népszeriivé.



Rigoletto

Opera harom felvonasban,
Francesco Maria Piave szovegére.
Bemutato: Velence, Teatro La Fenice, 1851. mércius 11.

SZEREPLOK
A mantuaiherceg . . . . . . . . ... ... tenor
Rigoletto, udvari bolondja . . . . . . . . . bariton
Sparafucile, bérgyilkos . . . . . . . . . . . basszus
Monteronegrof . . . . . . . . .. L L. bariton
Martillo: @ § s s ss@r 6 s iFmE bariton
Borsa udvaroncok . . . . . . .. tenor
Cepranogréf ) . o L6 v i s basszus
Porkoldb . . . . . . . .. .. ... ... basszus
Gilda, Rigoletto lanya . . . . . . . . . .. szopran
Giovania : : ;o w5 ¥ s WEF SR M Es szopran
Maddalena, Sparafucile huga . . . . . . . . . . alt
Cepranogrofné . . . . . . .. ... mezzoszopran
ADEOD ... ; « s s s B G R § S mezzoszopran

Udvaroncok, lovagok, alabardosok, aprodok.

A cselekmény szinhelye: Mantova és kornyéke,
ideje: XVI. szdzad.

Mint emlitettiik, a Nabucco, majd a Lombardok
nagy sikere megnyitotta Verdi sziamara Itilia
operahazainak szinpadat. Az elsé darabokat a
Scala mutatta be; 1844-ben, a Lombardokat kovetd
évben keriilt sor az elsé Milanon kivili Verdi-
premierre: a velencei Teatro La Fenicében keriil
sor az Ernani 8sbemutatéjara. (A tovabbi években
is gyakran ez a szinhdz tartja keresztviz ala Verdi
miiveit: az Ernani utan itt zajlik le 1846-ban az
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Attila, 1851-ben a Rigoletto, 1853-ban a Traviata,
végiil 1857-ben a Simon Boccanegra - az elsé
valtozat — premierje.)

A Rigoletto elsé terve [849-ben meriilt fel, a
Luisa Miller napolyi bemutatdja utan. A napolyi
San Carlo szinhaz a bemutat6 nagy sikere utdn a
kovetkezd évadra tjra operat akart rendelni Verdi-
t8l; ekkor gondolnak el6szor Victor Hugo A kiraly
mulat cimi dramajanak megzenésitésére. A terv
- legaldbbis Napollyal kapcsolatban — meghiusul.
Viszont amikor 1850-ben Verdi ujabb szerzddést
kot a Fenicével egy 1851 karnevali szezonjiaban
bemutatand6 ij miire, ismét csak az Hugo-drama
otlete keriil elGtérbe.

Ezekben az években Verdi elfordult a patriota-
operaktol. Elsésorban nyilvan azért, mert az
1848-49-¢s forradalom elbukott. De talan ettol
fiiggetleniil is oda vezetett volna a mester fejlodése,
hogy a kozvetlen politikai agitaciot célzo darabok
helyett az altalanos emberi problémakhoz fordul-
jon. Az 1849-ben Romaban bemutatott Legnanoi
csata volt az utolsd Verdi-opera, amelyet tisztan
patridta-miinek nevezhetiink. Ez a darab viszont
mintapélddja az olyan operanak, amely szinte
minden iitemét, a szvegkonyv szinte minden mon-
datat a lehetd legkozvetlenebb modon allitja a napi
aktualitasy politikai agitacio szolgalataba. E mii
utdn azonban csak kozvetve, egy-egy nyilt vagy
rejtett utalas formajaban meriil fel politikai téma
Verdi miveiben. Természetes, hogy a patridta
Verdi témainak megvalasztasaban soha nem valt
teljesen apolitikussé (talan csak az életmiivet lezarod
Otelléban és Falstaffban). De mennyivel magasabb
rendii a Rigoletto zsarnokség-ellenes tendencidja,
a Traviata tarsadalomkritikédja, a Simon Boccaneg-
ra plebejus-dramaja vagy a Don Carlos szabadsdg-
himnusza, mint a korai mivek térben és idGben
korlatozott, az 1840-es évek Italiara konkretizalt
forradalmisaga!

106



Visszatérve a Rigoletto keletkezéstorténetéhez:
az Hugo-drama megzenésitésének terve honapokig
csak terv maradt. EgyelGre azzal a masik tervvel
foglalkozott a maestro, amely éveken at kisérte
palyajat, de amelybdl végiil is nem lett md, vagy
legaldbbis ami elkésziilt belSle, az ma is még a
Sant’Agata-i archivumban rejtozkodik: a Lear
kirallyal. ,,A kiraly mulat” azonban egyre inkdbb
hatalmaba keriti a zeneszerzot. Folyik a levélvaltas
Velence és Busseto, az Gj opera kijeldlt librettistaja,
Francesco Maria Piave és Verdi kozott. 1850
aprilisaban ezt irja Verdi: ,,... olyan téma jar a
fejemben, amely a modern szinhdz legnagyobb
alkotasainak egyikévé valhat, ha a rend6rségi cen-
zira engedélyezi. Ki tudja? Engedélyezték az Erna-
nit, taldn ez is menni fog, végiil is még csak Ossze-
eskiivés sincs benne. Probalkozz! A téma hatal-
mas, és van benne egy olyan szerep, amely minden
orszag és minden kor legnagyobb alakitasava
valhat. A téma A kiraly mulat, és a szerep, melyrol
beszélek, Triboulet. .. Ahogy megkaptad e levele-
met, szedd magad, jard végig a varost és keress
olyan befolyasos személyt, aki meg tudja szerezni
az engedélyt A kiraly mulat el6addsara. Ne aludj;
igyekezz; minél gyorsabban!™

Alig két héttel késébb: O, A kiraly mulat a mai
id6k legnagyszeriibb témaja és taldn legnagyobb
dramaja. Triboulet figurdja pedig Shakespeare-hez
mélto.”

Szegény Piavénak volt mit dolgoznia. ,,A kiraly
mulat” bizony nem Orvendett valami j6 hirnek.
1832-es parizsi bemutatdja utan azonnal betiltot-
tak, és nem is keriilt el6adasra egy fél évszizadig a
francia fovarosban! Konyvformaban kiadtak, és
Hugo ez alkalommal terjedelmes elészoban védel-
mezte draméjat. Verdi tobb levele bizonyitja, hogy
ismerte ezt az el6szot és elfogadta Hugo moralis
koncepciojat. A kolto szerint ugyanis a darab lé-
nyege az, hogy minden biin megsziili a maga biinte-
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tését, s a sors mint bintetd jovatétel nem all meg
féliton. ,A drdma magva Monsieur de Saint
Vallier [az operdban Monterope] atka. Kire hull
ez az atok ? Triboulet-re, a kirdly udvari bolondjd-
ra? Nem, Triboulet-re, az emberre, aki apa, akinek
szive van és egy lednya.” Miutdn azonban ez a
,blin és bilinh6dés” drama kapcsolodik a benne
fészereplé 1. Ferenc francia kirdly erkolcstelen-
ségének, zsarnoksaganak és Iéhasagdnak dbrazola-
saval - érthetd, hogy Eurépaban sehol nem fogad-
tak orommel. Verdi azonban mindenképpen ezt a
darabot akarta Velence szamara megkomponalni.
Marzari, a Fenice elndke, j6 idejében figyelmezte-
tést kapott a velencei Kozrendi Foigazgatdsagtol,
nehogy eszébe jusson egy ilyen ,erkdlcstelen dara-
bot bemutatni, amelynek mind Parizsban, mind
Németorszagban nagyon kedvezétlen volt a fogad-
tatasa.” Verdi nem enged. Ujabb levél Piavénak:
»Hidba vartam a Fenice elnokétol értesitést, hogy
A kiraly mulat politikai engedélye rendben van.
Nem vesztegetem idémet, és tovabb dolgozom, de
nagyon nyugtalan vagyok. Beszélj tehat az elnokkel,
vélaszoljanak minél eldbb. Szokdsos flegmaddal
ne vedd kdnnyedén a dolgot: komoly, nagyon
komoly ligyr6l van sz6. Vigyazz, ne engedd magad
rabeszélni olyasmire, amitdl a jellemek vagy a té-
ma megvéltozik ; ha csak szavakrol van szé, binom
is én, tégy, amit akarsz...”

Egyelre a cenzira az erésebb. A Kozrendi F6-
igazgatosag vezetGje, Martello eldre megtiltja a
darab el6adasat, nagyon sajndlva, ,hogy Piave kol-
t6 Ur és a hires Verdi maestro nem tudtak mds teret
talalni arra, hogy tehetségiiket megmutassdk, mint
ezt a visszataszitoan erkolestelen, obszeén és tri-
viglis témat”.

Ha a cenzira nyakas, Verdi nem kevésbé. A rd
mindig jellemzé egyenes becsiiletességgel felajanlja
a Fenice vezetOségének, hogy lemond az uj darab
megirasar6l; és helyette atengedi, s6t. ha kell;
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atdolgozza a Stiffeliot. Marzari mindent megpré-
bal: rabeszéli Piavét néhany olyan valtoztatasra,
amely figyelembe veszi a cenzorok érzékenységét.
1. Ferencbdl egyszeri Vendome-i herceg lesz, aki
feddhetetlen jellem, nem torédik asszonyokkal és
lanyokkal, nem csabit el senkit, és udvari bolondja
sem biztatja Iéhasdgokra. 1850. december 14-én
Verdi felhaborodottan utasitja vissza a valtoztata-
sokat; ekkor irja azt a levelet, amelyet miivészi
krédéjanak tekinthetiink, s amelybdl e konyv
mottoja is szarmazik :

»- . .meglehetSsen kevés idém volt arra, hogy az
Uj librett6t dtnézzem; annyit azonban igy is lat-
tam, hogy megértsem: erre a formara atalakitva a
darabbol eltiinik minden jellegzetesség, érdekesség,
s végiil a szinpadi szituaciok is kozombodssé véltak.
Ha sziikséges volt a neveket megvaltoztatni, meg
kell véltoztatni a helyszint is, s egy mas orszag
fejedelmét vagy hercegét dllitani a kdzéppontba,
példaul Pierluigi Farnesét vagy mast, vagy pedig
a cselekményt XI. Lajos uralkodasa elé athelyezni,
amikor Franciaorszag még nem volt egységes ki-
ralysdg. Ez esetben burgundi vagy normandiai
herceg lehetne a f6szerepld, de mindenképpen telj-
hatalma dr.

Az 1. felvonas 5. jelenetében az udvaroncok
haragja Triboulet ellen igy értelmetlen. Az oreg-
ember atka, amely az eredetiben oly fenséges és
oly félelmetes, igy nevetségessé vélik, mivel semmi
fontossaga sincs az atok indokanak, és mivel tobbé
nem egy alattvalo az, aki ily merészen fordul kird-
lya ellen. S ez atok nélkiil mi értelme lenne az egész
dramanak ?

A hercegnek igy nincs jelleme. Mindenképpen
kéjencnek kell lennie, enélkiil nem lenne jogos
Triboulet felelme, hogy lednya is az dldozatok kozé
keriil: igy pedig nincs drama. Es az utolso fel-
vondsban: hogy keriil a herceg egy magdnyos
kocsmidba egyediil, anélkiil, hogy hivndk, anélkiil,
hogy talilkdja lenne ?
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Végiil észrevettem azt is, hogy Triboulet sem
nem csinya, sem nem pupos!! Egy pupos, aki
énekel? Miért ne?!... Lesz hatasa? nem tudom;
de ha én nem tudom, az sem tudhatja, aki ezt a
modositast ajanlotta. En éppen azt taldlom szép-
nek, hogy ezt a torz és nevetséges kiilsejl, 4m
beliil szenvedély és szeretet fiitotte figurat vigyem
szinre. Eppen ezek miatt a tulajdonsagai miatt
valasztottam ezt a témat, s ha ezeket elveszik,
nem tudom tbbé megzenésiteni. Es ha azt mond-
jak, hogy zeném e megvaltoztatott draminak is
megfelelhet, azt valaszolom, hogy nem értem ezt az
okfejtést, és Gszintén meg kell mondanom, hogy
hangjegyeim, legyenek azok szépek vagy csunydk,
sohasem véletlen sziilitrer, és mindig mondani akarok
veliik valamit.”

Marzari végiil minden befolyasat latbavetve, el-
érte a velencei cenziranal, hogy Verdi kivansagait
tiszteletben tartsdk. A maestro viszont nem emelt
kifogast ezek utan az ellen,hogy a cselekményt athe-
lyezzék a renaissance-korba, Parizsbél Mantovdba,
és még azt sem banta, hogy a mantova) hercegi
csaldd, a Gonzagak neve sem szerepelhetett a szo-
vegkdnyvben. Brenna, a Fenice titkdra, Piave és
Verdi 1850 utols6 napjaiban Bussetéban aldfrtdk a
megallapodast, mely kdlesdndsen tisztdzta a szin-
haz és a komponista jogait és kotelességeit. 1851
janudrjaban végre megérkezett a velencei rend6rség
hivatalos engedélye is: utolsé kivdnsdguk az volt,
hogy a librettoban szerepld Castiglione nevet
Monterone-ra, a Ceprianot pedig Cepranéra vél-
toztassak, mivel az eredeti nevek sértenének két
ilyen nevii velencei csaladot.

Februarra nagyjabol készen all a kompozicié:
minddssze negyven napra volt sziiksége Verdinek
ahhoz, hogy ezt a remekmiivet megirja. Verdi
munkamddszerérél késabbi felesége, Giuseppina
Strepponi nyilatkozott egyszer: a maestro hosszan
és sokaig kérodzott™ a libretton, majd ,szokdsa
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szerint” a megadott terminushoz képest késon
kezdett hozza a munkdhoz, hogy végiil is szinte
egyvégtében irja meg a darabot. Amihez Massimo
Mila jogosan fiizi e megjegyzést: az elGkésziilet
hosszadalmassaga éppoly fontos tény, mint a leiras
gyorsasaga. Az is jellemz6 Verdi munkamodszerére,
amit egy 1851. februdri levele tanusit: ,Az opera
hatralevé szdmait magammal hozom, és a probak
ideje alatt fogom a darabot meghangszerelni.” Egy
masik levélbdl azt is megtudjuk, hogy ,,nem maradt
mas hatra, mint az az 6t vagy hat nap, ami a hang-
szereléshez sziikséges™.

A bemutatd szereposztasa igen jo: Gildat Teresa
Brambilla, a korszak kit{ind szopranja ¢énekelte, a
herceget Raffaele Mirate, a palydjinak még elején
allo lirai tenor, a cimszerepet pedig Felice Varesi,
az elsd Macbeth, Verdi egyik kedvelt énekese.
Feliciano Ponz (Sparafucile) és Annetta Casaloni
(Maddalena) a korszak jeles comprimario-énekesei
voltak. (Igen sok régebbi Verdi-életrajzban olvas-
hatjuk, hogy a maestro csak néhany nappal a be-
mutato el6tt adta at Miraténak Az asszony ingatag
ariat, azzal a kéréssel, hogy senkinek ne mutassa
meg. Verdi allitdlag tartott volna attol, hogy még
a premier el6tt elterjed Velence-szerte a dallam,
s oly népszerti lesz, hogy a zeneszerz6t plagizalassal
fogjak megvadolni. Nem valdszinl, hogy meg-
tortént, és az eset ugyanugy a legendak vilagaba
tartozik, mint annyi mas az operamiifaj torténeté-
ben.)

1851. marcius 11-én zajlik le a bemutat6. A pre-
mier hatalmas sikert hoz, s ez a siker csak fokozo-
dik a 22 eladas soran. A szerzd is elégedett, s a
Rigolett6t még hosszu ideig legjobb miivének tart-
ja. Nem igy a sajto. A Gazzetta di Venezia igy ir:
Az ilyen operat nem lehet egy este alapjan meg-
itélni. Tegnap megddbbentett az ujdonsig; az j-
donsag, vagy inkdbb a targy kiilonlegessége ; ijdon-
sdg a zenében, stilusban, magiban a szimok for-
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majaban: nem tudtunk még teljes véleményt ki-
alakitani... A hangszerelés munkaja kaprazatos,
csodalatos: ez a zenekar beszél, sir, szenvedélyesen
szonokol. Kevésbé pompasak az énekszélamok
- legalabbis igy tiinik az els6 hallas alapjan. Eltavo-
lodnak az eddig megszokott stilustél, hianyoznak
a hatalmas egyiittesek, s alig vesziink észre egy
kvartettet és egy tercettet az utolsé felvonasban;
ezeknek zenei gondolatait nem is tudjuk teljesen
megragadni.”

Két év malva, 1853 januarjaban a Scala mutatta
be a Rigolettot. Az Italia Musicale kritikusa szerint
a mibdl teljes mértékben és dllanddan hianyzik
az invencio. .. ha leszamitjuk a hangszeres cikor-
nydkat... nem marad egyetlen dallam, egyetlen
iitem sem, amely Gjat tudna mondani. Mindent
hallottunk mar tobbszor is, és az egész darab nem
éppen a legjobb izlésrél tanuskodik™. A parizsi
Gazette Musicale szerint ,a partitira dallam-
szegény. .. Verdi eddigi darabjai koziil a leggyen-
gébb™. A londoni bemutato utan igy irt az angol
fovaros egyik lapja, az Atheneum: ,Nevetséges és
gyermeteg, vulgaris és excentrikus, gondolatszegény
muzsika.” A Times: ,Helyet és id(S_t vesztegetnénk,
ha elemzésébe belemélyednénk.” Es tegyiik hozza
a ,megbukott kritikak™ e gyonyori csokrahoz a
pest-budai Zenészeti Lapok egy 1860-ban megjelent
mondatat: ,,Nov. 3-dn adatott Rigoletto — egyéb
szerencsétlenség nem tortént”.

1857-ben keriilt sor a parizsi premierre. Victor
Hugo el6szor perbe akarta fogni a Théatre Italien
impresszaridjat, majd fogesikorgatva csak annyit
vallott be, hogy ,én is elérnék ilyen hatdst, ha
dramdimban egyidejiileg beszéltethetnék négy sze-
mélyt oly médon, hogy a kozonség megértse a
szavakat és az érzéseket™.
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Talan soha nem volt konnyebb dolga Verdinek
és szovegirdinak, mint a Rigoletto librettdjanak
megalkotasiban. Valdsziniileg nemcsak a vad-
romantikus cselekmény, hanem Victor Hugo dra-
mastilusdnak operaszerlisége is vonzotta Verdit,
mikor par évvel korabban az Ernanit megkompo-
nalta. ,A kiraly mulat” atdolgozasakor még kony-
nyebb volt a feladat, hiszen ez a drama teljes egé-
szében a cselekményre, illetve az alapgondolat ki-
domboritasira koncentrél, és nincs meg benne az
a retorizmus, az az dml6 széaradat, amely példaul
az Hernanit jellemzi. Az Hugo-drama és a Rigolet-
to-librettd Osszevetésébdl kideriil, hogy a szoveg-
konyv osszesen két jelenetet hagy ki a dramabol,
és az egyetlen hozzatétel a herceg II. felvonasbeli
aridja. Louis Jouvet, a nagy francia szinész irja egy
helyen: Hugo - maga az opera. |. Ferenc ezért
sokkal inkdabb otthon van a Rigolettdban, mint
»A kirdly mulat«-ban.™

Tehat a Rigoletto Verdi szamara az idedlis
szovegkonyv volt. A bemutato utan két évvel igy irt
Antonio Sommanak, az Alarcosbal késébbi libret-
tistajanak : ,,A hosszu gyakorlat megerdsitett abban
a véleményemben, amelyet a szinpadi hatds dol-
gaban vallok, noha pdlyam kezdetén nem volt
még batorsdgom ahhoz, hogy ezeket az elveket tel-
jes egésziikben megvaldsitsam. (Tiz évvel ezel6tt
példaul nem mertem volna a Rigolettét meg-
komponalni.) Ugy talalom, hogy az olasz opera
tulsigosan egyhangi, ugyannyira, hogy ma mar
visszautasitanam az olyan témakat, mint a Nabucco
vagy a Két Foscari. Nagyon érdekes szinpadi
helyzeteket nytjtanak, de nélkiilozik a véltozatos-
sagot. Egyetlen hur zeng benniik, bar emelkedett
érzelmeké, ha agy tetszik, de mindig ugyanaz. ..
Véleményem szerint a szinpadi hatds szempontja-
bol a Rigoletto volt a legjobb szdvegkonyv, amit
valaha is megzenésitettem (nem beszélek most a
darab irodalmi vagy kolt6i értékérdl, csak szinpadi
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hatasarol). Hatalmas erejii cselekmény, viltoza-
tossag, lendiilet, patosz: és mindez a herceg kéj-
sovar, szabados, konnyed egyéniségébdl ered : innen
Rigoletto félelmei, Gilda szenvedélye stb. stb.
Kivalo dramai helyzetek adodnak ebbdl, tobbek
kozott a kvartett jelenete, amely mindig is a leg-
hatésosabb szcéndk egyike lesz, amit csak korunk
szinhaza létrehozott.”

A Verdi-kutatas évtizedeken keresztiil, sét, néha
még ma is a Rigolettot tekintette az un. kozépsd
periodus kezdGdarabjanak és egyben az elsd igazan
érett, valoban egyéni hangi Verdi-operanak. Ma
nem érezziik igazsagosnak ¢és helyesnek a Verdi-
életmii korszakokra vald tagolasdt, dltaliban el-
terjedt az a felfogas, hogy a Nabuccotol egyenes
vonalu, toretlen fejlodési at vezet a Falstaffig. Ez a
fejlodés természetesen egyre kifinomultabb, egyre
valtozatosabb, egyre magasabbrendii eszkozoket
vesz igénybe. Am a lényeg: a dramaturgiai kon-
cepcio az elsd mitdl az utolsoig azonos és egy-
seges.

Az persze vitathatatlan tény, hogy a Rigoletto
valoban a legjelentdsebb mérfoldkovek egyike
Verdi palyajan — és egyben az életmii egyik leg-
zsenialisabb darabja. Ez az az opera, amelyben
el6szor érezziik teljes mértékben a hagyomanyok-
kal valo szakitast. Példaul a cabaletta-hangvétel
(s egyben a hagyomanyos kétrészes nagyaria-tipus),
amely a Rigolettot kdzvetieniil megel6z6 Legnanoi
csataban, Luisa Millerben, Stiffelioban még boven
megtalalhato, a Rigolettoban mar csak egyetlen
képviselore talal (a herceg 1. felvonasbeli dridjara
gondolunk, amelynek cabalettajat altalaban el
szoktak hagyni). Tulnyomorészt eltiinnek a ha-
gyomanyos dallamtipusok illetve formuldk, meg-
ritkulnak az ariat vagy kettost lezard koloraturas
kadenciak. Azok a zenedramaturgiai Osszefiiggé-
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sek, amelyek csirajukban a Nabuccoban vagy a
Macbeth-ben és altalaban a korai miivekben nagy
vonalakban megvoltak, a Rigolettoban valnak
eldszor rendszerré, mindenre kiterjedé dramatur-
giai koncepciova.

Mindenekel6tt vegyiik szemiigyre, hogyan jel-
lemzi Verdi a darab 6 szereplit, és milyen esz-
kozokkel teszi ezt a jellemzést egységessé.

A Sommahoz irt levél bizonysaga szerint Verdi
a herceget tekintette a darab kdzponti figurdjanak.
Az ugyancsak idézett 1850 aprilisi, Piavéhoz inté-
zett levél ellentmond e megallapitasnak, hiszen
abban a cimszereplé fontossdga van kiemelve.
A zenei elemzés alapjan valosziniinek latszik, hogy
a herceg Verdi szamara dramai alakként, a cse-
lekmény motorjaként volt kdzponti figura. Manto-
va hercegének zenei jellemzése aranylag konnyen
megragadhato. Legtobb dallamaban feltiinik ha-
rom momentum - néha kiilon-kiilén, néha egy-
szerre —: a tancos lejtés, leggyakrabban a harmas
liktetés (3/8, 6/8); a dallamok kiemelkedd, hang-
sulyozott helyein a legtobb esetben kvart vagy
szext hangkoz jelenik meg; a melodiak altalaban
alulrol felfelé tornek. (Nagyon évatosan kell banni
az ilyen dallamelemzésekben a hangkozvizsgalattal.
A kvart minden id6k minden stilusaban a leggya-
koribb intervallumok kozé tartozik, hiszen a fe-
sziiltség olddsa a kvartlépésnek — vagy megfordita-
sanak, a kvintlépésnek - a feladata. Am ha egy
szinpadi személy dsszes dallamat szinte statisztikus
maodon vizsgaljuk meg, és Osszevetjiik a tobbi sze-
replé dallamkorével, s ha ez a vizsgdlat egy-egy
hangkozt félreérthetetleniil hozzakapcsol egy-egy
személyhez: az elméletet bizonyitottnak tarthatjuk.)

E hiarom sszetevo egyiittesen dllitja elénk azt a
figurat, amit Verdi a herceg alakjdban meglatott.
O maga irta: ,Mindenképpen teljhatalmi ur” le-
gyen és jellemtelen kéjenc. A tancritmus, a tinczene
idioméja jellemzi a herceg ledérségét, szertelensé-
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gét, konnyedséget, a kvart- és szext-melodika vagy
a felfelé halado dallamivek sugirozzak lényének
erGteljes, célratoré vonasait. Tegyiik egymds mellé
a herceg négy dallamat, a ,Kesztyi-driat”
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Haromban koziilik (lasd a jeloléseket) hangsulyo-
zott szerephez jut a kvart- és szexthangkoz. A kvar-
tett-téman kiviill megtalalhat6 benniik a harmas, il-
letve hatos litktetésii tancos ritmika. Az asszony in-
gatag-ban csak a masodik dallamrészben tor felfelé
a melddia, a tobbiben mindjart az elején. Ha hozza-
vesszilk mindehhez a masodik felvonasbeli aria al-
talaban kihagyott cabalettdjat, teljessé valik a kép,
hiszen abban ugyancsak poentirozottan, sét talin
valamennyinél hangsulyosabban van meg a kvart-
melodika.
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Ez mar 6nmagaban véve a jellemzés egységét bi-
zonyitja. De milyen drnyalatokra képes ez az egyse-
ges jellemzés! Vessiik egybe példaul a szerelmi val-
lomds és Az asszony ingatag témajat. Mindkettd
3/8-0s metrumban mozog, ritmusképleteik is gyak-
ran egybevagnak. A vallomas dallamaban azonban
nem annyira jellegzetes a kvart- és szext-1épés; ezért
is,meg a vallomds-téma lassabb tempaja,csodalato-
san szenvedélyes emelkedése miatt is az az érzésiink.
hogy ez a dallamigaz,és a La donna & mobile ennek.
mondhatni, negativ viltozata. Ha azonban mé-
lyebbre hatolunk az analizisben, bebizonyosodik.
hogy ez a megallapitas csak latszat.

Van ugyanis egy jelenete a hercegnek, amelynek
zenei megformalasaban sem a tancos liiktetésnek.
sem a kvart-melodikdnak vagy a dallamiv felfel¢
hajlasanak nem leljiik nyomat. Es ez az az dria.
amelynek mélyrdl fakado, igazi lirajat nem vonhat-
juk kétségbe: a Il. felvonas ,,Ot elraboltak télem™
kezdetii recitativoja, illetve az dria lassu szakasza.
Mir a recitativoban feltiinik egy zenei gondolat,
amely félreismerhetetlen rokonsagban all Gilda dal-
lamvilagaval :

39.
cantabile

Ger g5 01 mscss}r\ﬁru

Colei che pri-ma poté in questo co - re destar la

b ey ps iy 21T
fiamma di co-stan - ti af-fet - i,

Magatol értet6do, hogy ez az egyezés nem a vélet-
len miive. A szoveg ugyanis oly lényeges dolgot
mond ki, ami mellett a nagy dramaturg Verdi nem
mehetett el, amit nem kompondlhatott meg egyszerii
recitativo-frazissal : ,,Es vajon hol van most a driga
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angyal, akinek egyetlen pillantasa dragabb, mint
minden f6ldi asszony szazszor kostolt csokja, kinek
még én is tudnék hii parja lenni!” (Az olasz eredeti
sokkal tobbet mond ; Piave sorai nyers forditasban :

O az, aki el6szor tudta e szivben a tartds érzés ling-
Jjdt fellobbantani, 6, akinek tiszta, szerény pillantasa
szinte vonz az erény felé.) ime, egyike a nagy pilla-
natoknak, a verdii operadramaturgia kulcshelyzetii
zenei megnyilatkozasainak. Am a nagy pillanat hi-
hetetlen dramai logikaja folytatodik is. A most ko-
vetkezd lassi driaszakasz vezetd témdja a hercegre
oly jellemzé szexthangkozt ... megforditasban
hozza, feliilrél lefelé hajlik itt az intervallum!
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A herceg alakja tehat azaltal valik zenedramai
jellemmé, hogy Verdi az egész darab folyaman azo-
nos eszkozokkel dabrazolja, illetve a megfeleld he-
lyen a dramai logika parancsara valtoztatjia meg
ezeket az eszkozoket. Az abrazolas élesen kdrvona-
lazott, markans egyéniséget allit elénk, am olyant,
aki a darab soran nem vdltozik, statikus marad.

Még egy érdekes visszatéré motivum jellemzi a
herceget; ez a motivum azonban nem az énekszo-
lamban jelenik meg, mindig a zenekar szolaltatja
meg. Nem egyéb, mint egy szokell§ oktaviépés, a
legtobb esetben felcsapoan, de néha lefelé ugorva.
Megjelenik a kesztyliaria bevezetd iitemeiben, Ri-
goletto monolégjanak azon a helyén, amikor a her-
cegrol beszél, ide tartozonak érezziik a kvartettet
bevezeté jelenet zenekari kiséretének kiilonbozd
hangkozok utan felhangzo repetalt hangjait is. Es
szinte mélypszichologiai abrazolasmod, mikor ezek
az oktavok megjelennek a Gilda-daria zenekari szo6-
lamaiban. Ez az oktavugras mintha dltalaban jel-
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lemzdje lenne a konnyedségnek, a koriil nem tekin-
té gondatlansdagnak. Legaldbbis erre utalnak mas
Verdi-operak bizonyos jelenetei, mint példaul az
Alarcosbdl Kacago-kvintettje.

Ugyanilyen egységes és ugyanilyen statikus Gilda
jellemzése is. Verdi két modon allitja elénk a figurat.
Gildanak is megvan a maga jellegzetes dallammene-
te, egy — a hercegével éppen ellentétes — lefelé hajlo,
skalaszerii, vagy a skalamenetbdl egy-két hangot
kihagy6 dallamiv. Legpregnansabb példdja Gilda
I. felvonas 2. képbeli dridja.
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Jellemzd, hogy Verdi mennyire fontosnak tartot-
ta ezt a Gilda-motivumot: a rovid zenekari el6ja-
tékban az atok témaja mellett csak ez a melodia
kapott helyet. Sajnos, a helysziike nem engedi annak
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részletes felsorolasat, hol mindeniitt szerepel a le-
hajlo skaladallam Gildaval kapesolatban. Csak né-
hanyra utalunk: a herceg mar emlitett ariajara,
Gilda és Rigoletto kettdsére az 1. felvonas 2. képé-
ben sok helyen stb. Es nemcsak Gilda szélamaban
fordul el6, hanem szamos alkalommal olyankor is,
ban - az 6 hatasa nyilvanul meg.

De talin még jellemzdbb e finom leanyalak zenei
jellemzésére az a koriilmény, hogy szélamaban igen
gyakran talalhatok meg mas szereplék dallamkoré-
nek tipikus alakzatai. Gilda zenei egyénisége ezaltal
vilik igazdn statikussd : nem fejlédik, hanem id6rél
idore, a killonbdzo szitudciokban atveszi szerepld-
tarsainak érzelmeit, azoknak hatdsa, befolyasa ala
keriil. Ezeket az atvételeket érdemes kozelrol szem-
igyre venni; nemcsak azért, mert Gilda alakja vila-
gosabban tarul fel eléttiink, hanem azért is, mert
segitségitkkel mélyebben betekinthetiink Verdi mii-
helytitkai kozé.

Az 1. felvonas 2. képének Rigoletto-Gilda duett-
jeben Rigoletto .0, 6rizd, asszony, ezt a rozsat. .."
frazisara Gilda el6szor szinte hangrol hangra ugyan-
igy valaszol. A zene hirtelen félbeszakad, Rigoletto
lépéseket hall. Amint visszatér a hazba, folytatodik
ugyanennek a dallamnak a kibontisa. Kozben
azonban a herceg mér belopodzott a kertbe. S ime:
Gilda szolama megviltozik, és a herceg jellegzetes
kvartjaival valaszol apja dallamara.
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A kvartettben Gilda szolama szinte sz6 szerint idézi
a herceg szerelmi vallomas-témdjianak zaréformu-
lajat. ime: Gilda ebben a kétségbeesett pillanatban
sem hiszi el teljesen a herceg hiitlenségét.

Hogy mire képes Verdi dramaturgidja, annak pél-
daja lehet Gilda haldlianak perce. Egy tobbszor el-
ismételt rovid motivum

43, dolce

g r:f?s\[r
pre - ghe-ro,

egyszer mar eléfordult, me;:pedlz, a bosszu-duett-
ben (az ,,0 elarult, és mégis kérem, védd meg 6t,
nagy Istenem!” szovegnél). Gilda itt is, ott is a ke-
gyelemrdl beszél. Ennél azonban sokkal mélyebb
pszichologiai-dramaturgiai dsszefiiggésre is gondol-
hatunk : Gilda utols6 pillanatéban is a szeretett fér-
fira gondol, tulajdonképpen még ekkor is az & szd-
mara keéri az ég kegyelmét.

A két statikus fészereplével szemben hallatlanul
dinamikus, szinte jelenetrdl jelenetre véaltozo képet
mutat a cimszerepld zenei jellemzése. Verdi igy irt:
»A magam részérol éppenséggel nagyon is helyes-
nek, szépnek talalom, hogy ezt a kiilsére nyomorék
¢és nevetséges, beliil azonban szenvedélyes és szere-
tetet draszto alakot szerepeltessem.™ Az idézetbeli
jellemzés elso fele mindenekel6tt az 1. felvonas 1.
képére vonatkozik. Ebben Rigoletto nemcsak kiil-
sére, hanem lelkileg is nyomorék. Kovetkezetesen
dtveszi és megtartja a Iéha hercegi udvart dbrazolo
tancos hangvételt, ura és kornyezete dallamvilagat.
Egyéni, személyes hangja egyetlen jelenetben van,
am az is minden egyéb, csak éppen nem rokonszen-
ves: a Monterone grofot pimasz gunnyal kifigurazo
udvari bohoc ellenszenves, mondhatni intrikus in-
tonacidja ez, amely szinte mar Jago hangvételét el6-
legezi zenekari unisondival és trillaival.

Az L. felvonas 2. képétdl kezdve aztan anndl egye-
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nitettebb a pupos bohoc zenei jellemzése. Nagy mo-
noloégja egyértelmiien vilagitja meg lelki vilaganak
szinte énhasadasos kettdsségét: a gonosz, illetve go-
nossza tett testi-lelki nyomorék 4ll az egyik oldalon,
vele szemben az ellentétes, pozitiv jellemvonds: az
apai szeretet. Erdemes — ezuttal kottapéldak nél-
kiil - végigfutni ezen a monol6égon. Micsoda mind-
ségli kiilonbség van e monolog és Macbeth térmo-
nolégja kdzt! Ott még csak a nagyszerii érzékkel
alkalmazott hagyomanyos recitativo accompagna-
to-eszkdzokkel talalkozunk ; itt mar teljesen uj, so-
ha nem probalt merészeégii abrazolasmod szolgalja
a lélekrajzot.

A néhany bevezeté mondat utan az atok témaja
szolal meg. Majd merész C-dir-Desz-dir valtassal
az addigi visszafogott, a dolgokat szinte nyugodtan
leszogez6 hang hirtelen felizzik, a zenekar sisteregni
kezd: ,,Az emberek és az élet biindsok abban, hogy
ily aljas lettem.” Vad vonésmenetek cikdznak a ze-
nekarban, Rigoletto hangja egyre szaggatottabba
valik. Ujabb valtassal abrazolja a szerzd a nyugal-
mat, de nem a valodi, hanem a csak vdgyott nyugal-
mat (,Enyhiilést hozna mar a siras™). A zenekar
staccatoi a herceg konnyedségét mutatjik. (,,Gaz-
dam, az ifju herceg, biiszke és délceg..."). Szinte
azt mondhatnank, ugy rajzoljak meg, ahogy az ak-
kor még gyanutlan Rigoletto gondolataiban él.
A kvartok-szextek ugyan hidnyzanak, de megjele-
nik a zenekarban a herceg zenei karakterisztikumai-
nak egyike, a felcsapd staccato oktiva (klarinét,
pizzicato bracsa). S megint a gyilolet 6nti el Rigo-
lettot: ,,Udvar népe, akik hizelgésbdl éltek, 6, hogy
gy(ilolom e fajtat.” A monolog soran eldszor szolal
meg a teljes zenekar, majd a vondstremolok alatt
felcsapo basszusmenetek szinte képszeriien allitjak
elénk a gyildlet gesztusait, vagy ha ugy tetszik, az
eredeti olasz szovegben elGforduld harapni” szot.
S ekkor jon a legecsodalatosabb, valoban Iélektani
mélységii valtas: a sulyos nagyzenekari akkordok
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utan egyetlen fuvola veszi at a vezetést, felhangzik
az E-dar hangnem, Gilda hangneme. A fuvoladal-
lam természetesen Gilda lefelé hajlo skaladallamat
intonalja, ezt énekli Rigoletto is: ,Am tjra élek itt
ez aldott helyen™. Mintha most érkeznénk el a mo-
noldg lirikus részéhez. Nyugodt C-dir harméniak
sz6lalnak meg a vondskaron, de csak egy titem ere-
jéig, a basszus utolsé b hangja mar ujabb valtast
jelez. Hirtelen sziinet, a mar-mar megnyugvo lélek-
be rogeszmeként vag bele az atok: ,,A vén ember
megdtkozott.” Ezutan mar csak néhany iitemre van
sziikség, és a monolognak vége. Rigoletto egy eré-
lyes gesztussal még el tudja hessegetni magatdl a
kinzo gondolatot: a forte vondsakkordok mintha
egyidejiileg fejeznék ki ezt is, meg azt is, hogy a pua-
pos bohoc egy erélyes mozdulattal kinyitja a kert-
ajtot ¢s belép az ,aldott helyre™.

E monolog dnmagaban is bizonyitja Rigoletto
lényének ellentmondasossagat és dinamizmusat.
Az dllanddan viltozo, mindig mas és mas oldalat
mutato figura zenei jellemzésében Verdi tehat ter-
mészetesen elhagyja a visszatéré dallamtipusokat
vagy a jellegzetes hangkoziépéseket. Az alak egysé-
ges karakterizaldsinak taldn egyetlen szembetiin6
eszkdze, hogy alig hagyja el az Asz-dir-Desz-dir
hangnemkort. (Am mivel Verdi majdnem minden
bariton-hdse ebben a hangnemkdrben mozog, valo-
szini, hogy ez is inkabb a baritonhang legjobb fek-
vését szolgalja, semmint a karakterizaldst.) Felfe-
dezhet$ ugyan, hogy a Rigoletto-melodiakban sii-
riin fordulnak el6 tercek, de semmiképpen sem
olyan hangsulyozott az alkalmazasuk, mint a her-
ceg kvartjainak-szextjeinek vagy Gilda lehanyatlo
dallamivének. Természetes, hogy Rigoletto a Gilda-
jelenetekben a legkantabilisabb hangot iiti meg, hi-
szen az apai szeretet sz6l beldle. E dallamok (1. felv.
2. kép: ,Nem tiinik el a fijdalom...”, 0, 6rizd,
asszony, ezt a rozsat”; . felv. ,Sirjal, sirjal, én
édes gyermekem”: 111. felv. ,O, el ne hagyj, vir
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read még az élet™) esetében soha nem meriil fel két-
ség, mint a herceg lirikus témdinal — mindig tudjuk,
hogy a legmélyebben atérzett érzelmekbdl sziilet-
tek. (Erdekes megfigyelni egyébként, mennyire k-
zel dllt Verdihez az apai szeretet zenei kifejezése.
Gondoljunk felejthetetlen apa-figuraira: Nabucco-
ra, Rigolettora, az reg Germont-ra, Boccanegrara,
az Oreg Millerre. Messze vezetne ennek az érze-
lemnek és zenei kifejezésének behatd vizsgdlata,
Verdi életutjéval valé dsszevetése. Az Osszefiiggés
azonban minden bizonnyal fennall, hiszen a mester
fiatalon vesztette el két gyermekét, és masodik ha-
zassagabol nem volt utdda. . .)

A cimszerepld zenedramai megformalasanak to-
vabbi vizsgalata mar az analizis egy mads teriiletére
vezet at: a forma megujitasara. Szé volt mar rola,
hogy Verdi, fejlddése egy bizonyos iddszakatél
kezdve nem ragaszkodik a hagyomanyos formak-
hoz. Ha a szituacié agy kivanja, habozas nélkiil la-
zitja-robbantja a tradicionalis formatipusokat. A
Rigoletto ebbdl a szempontbol is dontd jelentdségl
forduldpont, hiszen ebben az operdban ugyszolvan
teljesen eltiinnek a formai lezarasok, illetve egy-egy
szakasz atmegy, atalakul, dtadja a helyét a ko vetke-
z6nek. Rigoletto I1. felvonasbeli nagyjelenete valo-
sagos mintapélddja ennek az Gjtipust formaalko-
tasnak. A ,Lara, lara..." latszolag dalszer{ien zart
menetét beszélgets recitativok szakitjak meg, majd
rovidre fogott jelenetecske kovetkezik az aproddal,
hogy utéana teljes erével robbanjon az dria, vagy in-
kabb a nagyjelenet gyors szakasza, a ,,Szolgalelkek,
ti rablok, ti gyavak”. Amint a szituaci6 valtozik,
eldbb egy kozepes tempoju atmeneti részben énekel
Rigoletto Marullohoz, majd befejezésként keriil sor
a lassu részre: ,Térdrehullva konyorgok kegyel-
met.” Hol vagyunk mar a tradicionalis recitativo—
lassu—recitativo—gyors formaszkématol!

(Es tulajdonképpen igy vagyunk az dsszes aria-
val, kivéve a herceg I1. felvondasbeli hagyomanyos
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cavatina-jellegii Gilda-aria formarendje is meg van
bontva a befejezés el6tt beleszott kisjelenettel, az
udvaroncok megérkezésével. A kesztyiiaria pedig
lényegében hosszabb szakasza csak a Borsaval foly-
tatott dialogusnak.)

Osszegezve: Rigoletto olyan szinpadi alak, akire
nem hizhat6 ra sem a ,pozitiv”, sem a ,negativ”
hés jelzdje, aki fejlods, véltozd, szenvedd, ellenté-
tes tulajdonsidgokat hordoz6 ember. Rokona tehdt
Nabuccénak, Paganonak, s6t Macbeth-nek is; am
mig amazok karakter-definici6jaban inkabba ,szin-
padi alak”-ra keriil a f6 sily, Rigoletto elsésorban
ember. Operaszinpadra dllitdsanak merészsége ve-
tekszik a Traviata témavalasztasanak merészségé-
vel. Taldn egyetlen momentum elég lenne ember
mivoltanak alatamasztasara: aligha akad még egy
olyan operai f6hés, aki hangsilytalanabbul, szinte
¢észrevétlenebbiil mutatkoznék be, mint Rigoletto.

Nagyon érdekes ¢és rendkiviil ujszer, s6t, szinte
egyediilallo Verdi életmiivében a darab formai fel-
épitése. Ha talzasnak is nevezhetjiik a mester sajat
kijelentését: ..... a Rigoletto szinte teljesen aridk
nélkiil, finaléek nélkiil, duettek végtelen soraként
fogant™, az bizonyos, hogy duettnél nagyobb egyiit-
tes Osszesen kettd van benne, mindketté a harma-
dik felvonasban, és mindossze egyetlen jelenete
van, amit tobbé-kevésbé concertaténak lehetne ne-
vezni. Ez utobbi — az [. felvonas 1. képében — kii-
lonlegessége, hogy alapja a szinfalak mogotti ban-
da tanczenéje. Viszont az I. felvonas 2. képe valo-
ban alig all masbol, mint egymast kovetd duettek-
bol  (Rigoletto—Sparafucile, Rigoletto—Gilda,
Gilda—Herceg). Ennek a duettsorozatnak azon-
ban van egy pontosan ellentétes jelensége is: a ket-
tdsok atalakulnak rovidre fogott dridk lancolatava.
Akar az 1. felvonas 2. képét, akar a Il. felvo-
nas Gilda—Rigoletto kett8sét nézziik, mindkettd
olyan tobbszakaszos formakomplexum, amely Kis-
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méretii, onallo ,aria -részekre bomlik. Am ez a
szerkesztésmod soha nem vdlik mozaikszer(ivé,
mert a kettésoket Osszefiizi a vissza-visszatérd
motivika és a kozos hangulati tartalom. Ez a for-
maszerkesztés egyébként nem Verdi taldlmanya.
Az olasz mester az opera miifajinak legnagyobb
langelméjéhez, Mozarthoz nydl vissza, Mozart-
hoz, aki ugyanezen elv szerint épitette fel késGi
operdinak findléit. Verdi életrajzaibol, visszaemlé-
kezéseibdl tudjuk, hogy elsd és egyetlen tandra,
Lavigna dllandoan_ tanulmdnyoztatta vele a Don
Juan partiturajat. Igy Verdi, ha esetleg szinpadon
nem is lathatta Mozart operait, amelyek ez id6tajt
igen ritka vendég szamba mentek az olasz opera-
hazakban, a mozarti operadramaturgiat jol ismer-
te. (Ide kivankozik egy megjegyzés: az 1. kép szin-
padi tanczenéje dramaturgiai funkciojaban ponto-
san megegyezik a Don Juan 1. finaléjanak szinpadi
tanczenéjével. S6t, a meniiett, mondhatni, a Mo-
zart-meniiett modelljét koveti melodikaban és fel-
rakasban is. A kiilonbség az, hogy a Don Juanban
a tancok végiil is egyidejiileg hangzanak fel, mig a
Rigolettoban egymads utdn. Az elsé Don Juan-fina-
lénak ezt a szinpadi tincmuzsika + énekelt dialogus
technikdjdt Verdi késdbb a Traviatiban, majd leg-
pregndansabb modon az Alarcosbalban alkalmaz-
za Gjra.*)

A Rigolettotol kezdve Verdi formalasat a nagy
komplexumokra vald torekvés, a jelenetek nagy
egységének, a forma nagy ivének megvaldsitasa
jellemzi. Tulajdonképpen az egész elsé kép egyet-
len formaegység, amelyben éles lezarasnak végig
nincsen nyoma. Az egyes formaszakaszok zaro-
hangjai rendszerint azonosak a kovetkezé forma-
egység kezdShangjaval; még olyan extrém megol-

* Bovebben ir rola Pierluigi Petrobelli: Verdi e il ,,Don Giovanni”. Os-
servazioni sulla scena iniziale del ,,Rigoletto™. Atti del Primo Congresso
Internazionale di Studi Verdiani. Parma 1969
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dasban is felbukkan ez a megoldas, mint a kesz-
tylidria markans, forte zenekari utojitékanak hir-
telen elvagdsa a meniiett piano €s kiszenekaron
megszolalo elsé hangjaval. De ugyanigy egymas-
ba olvad a nagy Rigoletto-monolog befejezése és
a Gilda—Rigoletto kettds kezdete, elmosodik a
Gilda-dria lezdrdsa, és foként ide tartozik a Il
felvonas fantasztikus nagyformdja, amelyben a
kvartett utdn semmiféle formai cezira nincs. Ez
utobbi, de tulajdonképpen az opera elsé képe is
tallép minden operai hagyomanyon, és teljesen
mas modszerekkel ugyan, am ugyanazt a tenden-
ciat szolgalja, mint a wagneri zenedrama: a teljes
felvondas atkomponalasara valé torek vést.

Az 1. kép még valamire felhivja a figyelmet. Egy
olyan megolddsra, amely megintcsak nem Verdi
ujitasa, de amelyet 6 fejlesztett a legmagasabb szin-
vonalra. A konverzacios stilusra, a csevegd-beszél-
getd jelenet-tipusra gondolunk. El6zményeit meg-
taldljuk az el6doknél, féleg az opera buffikban:
hadd utaljunk kozismert példaként a Sevillai bor-
bély I1. felvonasbeli kvintettiére. Nem Verdi az el-
s, aki ezt a buffa-technikdt a komoly operdba at-
viszi: ismét csak kozismert példaként emlitjilk a
Lammermoori Lucia Il. felvonasanak azt a jelene-
tét, mely kozvetleniil megelézi a szextettet. Azok-
ban is, Verdi hasonlé jeleneteiben is a hangsily at-
tolodik a zenekarra, jobban mondva a zenekar
adja a folyamatos dallamszovést. E folott a zene-
kari szovedék folott szélalnak meg a szerepldk ro-
vid, rendszerint par szavas mondatai. Hol dtveszik
a zenekari szélamok dallamait, hol pedig recitati-
voszerien vannak megkompondlva. (Az egyik ki-
tind olasz Verdi-kutat6, Gino Roncaglia ,recita-
tivo cantabile”-nek nevezi ezt a felrakast.) Talan
még az 1. képnél is csoddlatosabb példaja ennek a
konverzicids stilusnak a Rigoletto—Sparafucile
duett, melyre még visszatériink. Ami az elddoknél
csak néha jelenik meg, Verdinél a fG tipusok egyi-
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kéve valik, s mint éppen a Rigoletto 1. képében —
esetleg teljes felvonasokat betdlthet.

Az egyiittesekkel kapcsolatban természetesen
kiilon kell beszélni a kvartettrdl. Sokszor és sokat
irtak err6l a csoddlatos remekmiirdl, amely Verdi
ellentéteken nyugvo egyiittes-épitkezésének talan
legszebb, de mindenesetre leghiresebb példdja.
Négy szereplé négy kiilonbozd lelki helyzetben
csap Ossze ebben a kvartettben. Mind a négy a
helyzetét és jellemét hiien festd négy kiilonbozo
dallamot énekel - bar meg kell mondani, hogy
Rigoletto szolama a masik haromhoz képest meg-
lehetdsen hattérbe szorul, és kifejezGerben sem
tal gazdag. A négy dallam a legcsodalatosabb har-
monidban olvad ugyanakkor dssze. Zeneileg a
kvartett éppoly remekmi, mint dramaturgiailag;
az elsé szempontbdl nézve az ellenpont remeke, a
masikbol egy adott konfliktus zsenidlis bemutata-
sa.

Igen jelentds elGrelépés a Rigoletto a hangszere-
lés terén is. ,,. .. ez a zenekar beszél, sir, szenvedé-
lyesen szonokol™ - irta az Gsbemutaté egyik kriti-
kusa. S valoban, gondoljunk csak a Rigoletto—
Sparafucile duett félelmetes-groteszk, szinte halal-
tanc-jellegli hangszinére (szélogordonka, szolo
nagybig6, osztott bracsak és csellok, bogok, kla-
rinétok, fagottok, nagydob); a kettds kozéprészét
idézziik, ahol a bérgyilkos szinte izletszerlien be-
szél mesterségérdl, és Verdi a szitudcio egyértelmi
dbrazolasanak érdekében a halalritmust is meg-
szélaltatja (ebben a részben csak a vondsok jat-
szanak):
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Vagy idézziik azt a néhany itemet a Gilda-aria
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A hangszerelés vizsgdlata vezet rd a Rigoletto-
partitira egyik legizgalmasabb Jclcnetsm.mak tar-
gyalasara: a III. felvonds emlitett vihar-szcénajara.
Mir a jelenet kezdete: a mélyvonésok iiree m.ljd
lalé szdélooboa egy-egy hangjaval - mindez mar
egészen kiilonleges hangszint ad. Benne van ebben
a néhany litemben a vihar el6tti csend fesziiltsége
éppligy, mint a cselekménybeli visszafojtott fesziilt-
ség. Am emellett a zenekari regisztereknek ily
nagymérvii ,széthlizasa™ (csak mély és magas han-
gok, a kdzépregiszter hianyzik) teljesen ismeretlen
a korszak hangszerelési technikdjiban. (Parjat is
csak a Falstaffban taldljuk meg, majd fél évszizad-
dal késébb!) Ugyanilyen dobbenetes a szinfalak
mogdtt szoveg nélkiil felhangzo férfikari effektus.
A hdromiitemes frazis maga. zenei anyagaban. tel-
jesen sablonos, fel-, majd lemend kromatikus for-
mula, barmelyik korabeli vih: wheinek
egyike. Am a szdvegnélhiilisc z emberi
énekhangnak a zenckar hang bevonisa
nemcsak hogy teljescn covediilillo ség a kor-
ban, hanem valosziniileg elsG eldfordulis a zene-
torténetben. A jelenet technikui djitdsa azonban
eltorpiil hangulati, mondhatni zeneszemléleti je-
lentSsége mellett. Az egész jelenc - rnak van vala-
mi ,zenétlen™ jellege: dllo zenckari akkordok, a
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mélyregiszter {res kvintjei, az oboa maganyos
hangjai, az idonként felvillano fuvola-villamok, a
szovegnélkiili férfikar — mindez egyiitt oly szokat-
lan, oly kiilonds, hogy parjat — merész hasonlattal —
talan csak a képzOmiivészeti manierizmusban vagy
sziirrealizmusban kereshetjiik . . .

A Rigoletto f5 jelentdsége Verdi életmiivében te-
hat az, hogy egyrészt a hagyomdnyos eszkozoket,
formatipusokat és dramaturgiat tjszerten kezeli,
masrészt, hogy teljesen uj eszkdzoket alkalmaz.
Feltiné példaul - és egyediilallé Verdinél - a néi
kar hidnya; az egységesités ujszeri dramatechni-
kajat szolgalja a szinte refrénszeriien visszatérd, de
Ggyszolvin minden megjelenésekor varidlt atok-
téma. Am a zenei és dramaturgiai Gjitdsok mellett
azt is meg kell emliteni, hogy vannak a Rigoletto-
ban nagyon is tradicionalis részek : az 6nallé korus-
szamok. Két ilyen zirt korusrészlet van a darab-
ban. Az I. felvonds 2. képében felhangzo ,.Szépen,
csendben, hogy semmit ne halljon™ kezdetii ko-
rus a maga piano-staccato jellegével egyike a
Verdinél hasonl6 szituaciokban felhangzo egyiitte-
seknek. A masik korusszam, a Il. felvonas A
pletyka azt beszélte” kezdetii részlete még hagyo-
manyosabb, jellegzetesen donizettis darab, amely
indulo-jellegével tulajdonképpen még magdval a
szitudcioval is szembekeriil. Ez a két korusszdam
azonban mit sem von le a Rigoletto korszakos je-
lentdségebal. Ez a mii a kapu, amelyen at az érett
mestermiivek birodalmaba belépiink.



A trubadir

Opera négy felvondsban,
Salvatore Cammarano (¢s Leone Emanucle Bardare)
szavegére.
Bemutato: Roma, Teatro Apollo, 1853, januar 19,

SZEREPLOK
Luna grof . . . 5 5§ 3 d bariton
LeOTOIE won e u = s e s . . . . . . stopran
Azucena . . . . 5 = L. .. . . mezzoszopran
Manrico . . . S .. . .. .. ... ftenor
Ferrando . v asszus
Ines . . . %% 7 fEEE R G mezzoszopran
RUIZ o v somonon s smmmn 3 o aomsme s 6, HONOP
Egy oreg cigany . . . . . . § &wa . . basszus
Egy hinok . . . . . e e e e ... .. tenor

Leonora tarsndéi, a grof szoledi, harcosok, apacak,
ciganyok és cigdnyasszonyok

A cselekmeény helyszine: Biscaya és Aragonia.
ideje: 1409,

Spanyol kirnyezettel, a cselekmény spanyol
helyszinével talilkozni lehetett mar Verdi életmii-
vében: az Ernaniban, és ide sorolhaté a spanyolok
meghdditotta Peruban jatszodd Alzira is. A sort
majd szamos mas Verdi-mii folytatja, a Végzet ha-
talmaig és a Don Carlosig. Spanyol szerzé dramai
mivének operaszinpadi adaptacidjara 1850-ig Ver-
di miihelyében azonban még nem keriil sor. A
trubadir az elsé olyan operdja, amelyet spanyol
szerz$ dramaja nyoman irt. Ugy tiinik, hogy Verdi,
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aki minden operajaban a ,szenvedélyek szinpadan™
él, kilonds vonzodast érzett a hagyomanyosan és
koztudottan szenvedéllyel, kirobbano vagy éppen
lefojtott szenvedéllyel atitatott spanyol milid irdnt.

llyen szenvedélyekkel telt spanyol drima Anto-
nio Garcia Gutierrez El trovador-ja. Nem tudni,
hogyan jutott Verdihez Gutierrez dramaja, annyi
azonban bizonyos, hogy az 1836-os bemutatén a
mii oly hatalmas sikert aratott Spanyolorszagban,
hogy a huszonhdrom éves kolté egycsapasra haza-
janak legelismertebb szinpadi szerz6i kozé keriilt,
és késobb, hirneve elismeréseként ... mentesitet-
ték a katonai szolgdlat alol. (Gutierrez még egy
dramdja megihlette Verdit: a kdzhiedelemmel el-
lentétben nem Schiller Fiesco-ja, hanem a spanyol
szerzd dramaja nyoman késziilt a Simon Boccaneg-
ra.)

A Trubadir-drama operaszinpadra valo atiilte-
tésének tervét Verdi egy 1850 aprilisaban irt levelé-
ben emliti el6szor. Ekkor még Piave volt a kijelolt
librettista, és az opera a Fenice szamara késziilt
volna. Roviddel késébb azonban a napolyi Teatro
San Carlo késziilt szerzodés megkotésére Verdivel,
s ekkor a librettd megirasara mar a napolyi koltét,
Salvatore Cammaranét kérte fel a mester. Camma-
ranéval mar harom izben miikodott egyiitt Verdi,
téle szdarmazik az Alzira, a Legnandi csata és a
Luisa Miller szovegkolteménye. Verdi nagyon tisz-
telte a ndpolyi librettistat, minden levelében tdle
szinte szokatlan, feltiinden udvarias hangot iit meg.

Am az udvarias hangon is lépten-nyomon atiit
a tirelmetlenség és Verdinek az a torekvése, hogy
a szovegkonyvben sajat dramai elképzelését valo-
sitsa meg. Jellemzd egy 1851 aprilisabol szarmazo
levél elsé bekezdése : , Elolvastam tervezetét. On, a
nagyon tehetséges ember és magasrendli jellem, re-
mélem, nem fog megsértSdni, ha én, szerencsétlen,
veszem magamnak a batorsagot, hogy megmond-
jam: jobb lemondani a darabrol, ha nem tudjuk a
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spanyol dramat a maga Gjszer(segében ¢s bizarr-
sdgaban a mi szinpadunkra atiiltetni.” Verdi a
Rigoletto nagy kisérlete és a kisérlet donté sikere
utan szinte ég az Gjitas lazaban. Ezért ragaszkodik
elképzeléseinek megvalositasahoz, ezért torekszik
mindenképpen ujszeriiségre, szokatlan dramai szi-
tudciokra vagy akar — mint a fenti idézet mondja -
a bizarrsagra. Hogy gondolataiban, terveiben mi-
lyen szélsé hatarig ment el ebben az idSben, mu-
tatja egy masik Cammaranohoz irt levél. ,Ami a
darab egyes szamainak elosztasat illeti, hadd mond-
jam meg, hogy ha megkapom a megzenésitendd
kolteményt, minden forma, minden elosztas jo a
szamomra, s6t, minél ujszerlibbek és bizarrabbak,
annal inkabb meg leszek elégedve. Ha az operaban
nem lesznek sem cavatinak, sem duettek, sem ter-
cettek, sem korusok, sem finalék stb. stb., és ha a
teljes opera (mondhatni) egyetlen szambol allna,
azt is ésszerlinek ¢s helyesnek taldlnam. Azt mon-
dom ezek utdn, hogy ha lehet, hagyjuk el az opera
elejérél a korust (minden opera amugy is korussal
kezdddik) és Leondra cavatinajat, és kezdjik egye-
nesen a trubadur énekével. Az els6 két felvonasbol
csinaljunk egyet: ez azért lenne jo, mert ezek az el-
szigetelt szamok igy, szinvaltozassal egybekotve
bennem azt az érzést keltik, hogy hangversenysza-
mokat irunk és nem operat.” (1851. dprilis 4.)
Rendkiviil izgalmas Osszevetni ezeket a dramatur-
giai gondolatokat és terveket (hiszen sajnos csak
tervek maradtak) azokkal a gondolatokkal, ame-
lyekkel ugyanebben az idében foglalkozott a Ni-
belung-tetralogia elsé vazlatait éppen papirra vetd
Wagner. Verdi tulajdonképpen sohasem tért le a
zartszamos operaszerkesztés utjarol: a Falstaff
sem kivétel ebbdl a szempontbdl. Talan a sokat
emlegetett €s alig-alig megfoghatéd | latin formaér-
zék™ diktalta szamara ezt az utat. Wagner ugyan-
ezekbdl a gondolatokbodl elindulva jutott el az at-
komponalt operaszerkezetig. Két kiilon at - elem-
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zesiik nem ide tartozik, ¢s annak vizsgalata sem,
mennyiben kozelitette meg Verdi az atkomponalt
format, és mily mértékben maradt érvényben a
zartszamos szerkesztés Wagnernél. De mindenkép-
pen felfigyethetiink a tényre, hogy a romantika két
legzsenidlisabb operakomponistaja azonos idében
foglalkozott azonos gondolatokkal. Ugy tiinik,
ama jelenségek egyikével allunk szemben, amelyek-
6l legjobb azt mondani: ,a korszak levegéjében
voltak ™.

A fentebb emlitett, lemondasra hajlamos 1851.
Aprilisi levelében Verdi megadja a teljes jelenetezést.
Jegyezziik meg mint érdekességet, hogy ebben a
tervezetben a stretta elott még szerepel egy Leono-
ra-Manrico kettds, ennek vizsgilatira még vissza-
tériink.

Az id6 malik, Verdi egyre tiirelmetlenebb, mert
Cammarano nem valaszol leveleire, nem kiildi a
librettd elkésziilt részeit. 1852 nyaran villimesa-
pasként hat a napolyi hir: Cammarano meghalt
anélkiil, hogy a szovegkdnyvet befejezhette volna.
A harmadik felvonisban még volt javitani- és po-
tolnivalo, és meg kellett irni a teljes negyedik felvo-
nast. Verdi, napolyi baratjanak, Cesare De San-
ctisnak javaslatira beleq,)euk abba, hogy a libret-
tot egy fatal napolyi koltd, Leone Emanuele Bar-
dare fejezze be. Bardare munkajat mindenesetre
megkonnyitette, hogy Cammarano jegyzetei ren-
delkezésére dlltak. Am igy is volt elég tennivaloja.
Meg kellett irni a negyedik felvonast, s emellett
Verdi ekkor illesztetett bele a librettoba harom
fontos részletet - szinte hihetetlen, hogy csak ek-
kor. Az elsé Azucena legismertebb dridja, a |, R6t
langok égnek”, melynek verseit szinte teljes egészé-
ben Verdi maga irta, Bardare csak néhany szot,
egy-két sort cserélt ki. A masodik részlet Luna
., Tiind6klobb az 6 orcdja” kezdet( dridja, melynek
helyét Verdi ekkor taldlta meg végleg, ekkor he-
lyeztette at a harmadik felvonisbol a masodikba.
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S végiil Leonora 1V. felvonasbeli nagyjelenete ek-
kor lett haromrészesse, ekkor keriilt a Miserere és
az altalaban kihagyott Tu vedrai-cabaletta elé¢ a
lassti szakasz (,,Vagyodva szall a s6hajom™).

Id6kozben, még 1852 kés6 tavaszan Verdi meg-
szakitotta a targyalasokat az dllandéan habozo és
idét hazoé napolyi intendanssal, majd targyalaso-
kat kezdett a romai Teatro Apolldval. Ezuttal nem
voltak kiilondsebb problémak a cenziraval, illetve
a papai cenzorok kiillonbozo kivansagait vagy Ver-
di nem teljesitette, vagy a cenzorok nem torddtek
kivansagaik teljesitésével.

1852. december 14-én jelenti Verdi Cesare De
Sanctisnak : a Trubadur elkésziilt. Erdemes idézni
ennek a levélnek egy szakaszat, mely ravilagit Ver-
di akkori munkamédszerére: ,,Tudja meg, hogy a
masodik findlé els6 szakaszabol — anélkiil, hogy
észrevettem volna — nem adagiot csindltam, aho-
gyan szokasos, hanem egy gyors tempoju szakaszt.
Azt hiszem, ha nem tévedek, jol csinaltam, legalabb-
is ugy, ahogyan éreztem: lehetetlen volt e helyre
largét komponalni. Ezutdan nem maradt mas hat-
ra, mint kihagyni a strettat, annal is inkabb, mert
a drama szempontjabdl nem érzem sziikségesnek,
¢és talan Cammarano is csak a szokds tiszteletben
tartasa miatt irta meg.”

Ugyanezen a napon egy rémai bardtjinak jelzi
érkezését. Megkéri, hogy a Teatro Apollo inten-
dansaval, Jacovaccival szallittasson egy zongorat 4
szillodaszobaba, hogy ,amint megérkeztem, egy
perc idoveszteség nélkiil dolgozhassam a Velencé-
nek irando6 operan”. A Velencének irand6 opera: a
Traviata volt. Nem elsé eset, hogy Verdi az alko-
tas lazaban egyidejlileg két miivon dolgozott.

1853. januar 19-én kerilt sor a Trubadur bemu-
tatojara. A darab oriasi sikert arat. Verdi, szoka-
sos sziikszavusagdval, ezt taviratozza De Sanctis-
nak: ,A Trubadir nem ment rosszul.” Egy héttel
késdbb Clarina Maflei grofndnek ezt irta: (A

137




Trubadurrol nyilvan hallott: jobban is mehetett
volna, ha a tarsulat jobb lett volna. Azt mondjak,
hogy ez az opera tul szomord, és tul sok benne a
halott. De végiil is az életben nem hal meg minden-
ki?" (Az utolsd6 mondatot igy is lehet érteni: nem
halalos-e minden az életben?)

A roémai premier utan a Trubadir hamar bejar-
ja Europat: két év leforgasa alatt bemutatjak Bécs-
ben, Parizsban, Londonban és Pétervdrott. A pa-
rizsi el6adas szamara késziilt egy balettbetét is,
melfynek az a kildnlegessége, sét, ebben teljesen
egyediilallo az operai balettbetétek torténetében,
hogy benne Verdi a ciganykorus két motivumat is
felhasznalta. Egyetlen hasonlo esetet ismer az ope-
ratorténet : Wagner Tannhiduserének parizsi verzio-
jaban a bacchandliat, dm ez a balett tulajdonkép-
pen nem ,betét”, hanem integrans része a drama-
nak.

A Trubadtr szovegkonyvével kapesolatban tgy-
szolvan mindenki, a nagykozonségtdl a biografu-
sokig megallapitotta, hogy homalyos, értelmetlen,
tele van dramaturgiai és logikai buktatokkal, hogy
mintapéldaja a rossz operalibrettonak. Néhany év-
tized oOta szinte kotelességiiknek tartjak a Verdirdl
vagy a mirdl iro esztétak, tudosok vagy az isme-
retterjeszté munkak kompildloi, hogy idézzék a
szazadfordulos évtizedek egyik legnagyobb Man-
ricojanak, Leo Slezaknak hires ,operaismertetd™
egy mondatat: ,Hogy ebben a darabban mi torté-
nik, arrol még nekem sincs a leghalvanyabb fogal-
mam sem.”

Mint altaliban a begyokeresedett sablonvéle-
mények, ez is hamis. Két szempontbol is. Vald
igaz ugyan, hogy a drama, illetve a szdovegkonyv
nem mentes logikai vagy dramaturgiai buktatok-
tof, de vajon mentes-e ezektSl barmelyik nagy
tragédia? Nem logikai buktato-e - hogy csak egyet
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emlitsiink —, hogy Othellonak eszébe sem jut Jago
vadjait ellendrizni? Ami a Trubadur cselekményét
illeti, a vonalvezetés azonnal vilagossa valik, ha
tudjuk, hogy abban az idében Spanyolorszagban
polgarhaboru dilt, s Luna, illetve Manrico egy-
egy szembenalld fél hadvezérei voltak. Masrészt,
és ez a fontosabb, Verdi szamdra nagyon is megfe-
lelt ez a drama mint operatéma, hiszen f6 mozgato
ereje a szenvedély. Meg azért is, mert a Gutierrez-
drama pontosan olyan volt, amilyent Verdi kivant:
életteljes, szenvedélyes, gatat nem ismerd, Ujszerii
formédban és stilusban egyarant, fantasztikus, rob-
banékony és eredeti. ,,Azért javasoltam, mert véle-
ményem szerint szép szinpadi pillanatai vannak, és
foleg mert egyediilalloan eredeti” - irta Verdi a
targyaldasok kezdetén Cammaranonak. Tehat tu-
lajdonképpen — mint drdma — éppoly szokatlan és
modern, mint a Rigoletto volt. A formai ajszeri-
ség, a cselekmény merészsége, a jellemek kiilonle-
ges mivolta — mindez éveken keresztiil lesz vezér-
eszméje Verdi librettokereséseinek és -valasztasai-
nak. A ,nagy trilogia” nemcsak zenében, hanem
témavalasztasban és dramaturgiai ujszeriségben is
Osszetartozik : a Rigolettoban eldszor lesz fosze-
replové egy testi-lelki nyomorék, a Trubadirban
talan eldszor valik legfébb dramai mozgatova az
egyik szereplé 6nmagét is elpusztité monumenta-
lis bosszivagya, és a Traviataban elGszor kap han-
got a komoly opera szinpadan a tarsadalomkritika
(nem beszélve arrél, hogy elsé izben valik operai
hdsnévé, méghozza pozitiv hGsnévé egy kurtizdn).

Idéztilk mar azt a Cammaranénak irt levelet;
amelynek elsd bekezdésében Verdi késznek mutat-
kozik arra, hogy lemondjon az opera tervérdl, ha
nem lehet dtmenteni az j miifajba az eredeti dra-
ma szellemét. Ugyane levél folytatisiban fejti ki
véleményét Azucena alakjardl, aki nyilvidnvaléan
mar ekkor a mii fészerepldje Verdi gondolatvild-
gaban. ,Ne tegye Azucendt Sriiltté. Faradtsagtol,
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kintol és rémiilettdl kimeriilten csak kapkod a sza-
vak utan. Csupdn a beszéde zavaros, de elméje ép.
Mindvégig meg kell tartani ennek a nének két nagy
szenvedélyét: Manrico iranti szeretetét, és azt a vad
vagyat, hogy megbosszulja anyjat.” Ez a kettds
szenvedély tehat a darab drdmai mozgatorugodja.
A szerelem szenvedélyes kitorései akar Leonéra,
akar Manrico vagy Luna grof részérdl valahogy a
hattérbe keriilnek Azucena két szenvedélye mogott.
Mily jellemz6, hogy a darab szerelmespérjanak,
Leonoranak és Manriconak egyetlen szerelmi ket-
1dse nincs, hacsak nem tartjuk annak azt a huszon-
harom iitemnyi [!) szakaszt, amely az f-moll/Desz-
dur aria és a Stretta kozt kapott helyet. Viszont kis
tilzassal azt mondhatnank, hogy a hignyzé szerel-
mi kettds funkcidjat az utolsé kép Azucena—Man-
rico duettje tolti be. Azt pedig majd a zenei elemzés
fogja kimutatni — bar a szovegek vizsgdlata is bizo-
nyithatja —, hogy az aridk minden zenei szépségiik
mellett is hattérbe keriilnek a duettek és tercettek
mogott, tehat az egyéni érzelem kifejezése az érzel-
mek és szenvedélyek Osszecsapasabol eredd kon-
fliktusok mogostt. Mi mdst bizonyitana mindez,
mint hogy a Trubadir minden buktatéja ellenére
is kitlind operalibrett6, legalabbis a negyvenedik
életévéhez kozeledd Verdi szamara az volt.

Végletes, izz0 szenvedélyek, fekete-fehér jelle-
mek, irracionalis cselekmény — ez ragadta meg Ver-
di fantdziajat. Am a zene, amit ehhez a kiilondsen
lobog6 szovegkonyvhoz irt, nem parttalan aradasu,
formatlanul tovahdmpdlygd muzsika. Jemnitz Sian-
dor szép hasonlatat idézve, ,a perzselé Trubadir-
muzsika szerzGjében kettGs lélek lakozik : folyvist
haborgo, lazongd vulkan az egyik, s e vulkan éber
6re a masik. De ez az 6r korantsem egyligyi foglar,
aki ugy véli, hogy lakat mogé szorithatja vissza a
tal heves és kényelmetlen szenvedélyeket, sem ku-
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bikos, aki meddd igyekezettel torlaszolja el a fel-
buggyané lava utjat. Verdi masodik énje mivészi
rendeltetését bolcsen felismerd, gondos barét, hig-
gadt mérndk, aki joéeldre vigydzattal épiti ki a maj-
dan leziduld lavaindulatok medrét, és szabad el-
Omlést biztosit az izz6 dramai hangulatok hém-
polyg6-szaguldo hullamai szamara.” Jemnitz ugyan
foleg a jelenetezés gondos megtervezését és a zenét
veti egybe a fenti hasonlat segitségével, de bizvast
érthetjilk metaforajat a zenei tartalom és a zenei
forma kettdsségére is.

Sokszor elmondtak és valo tény, hogy a Truba-
durt megeléz6 Rigolettoval és a kovetd Traviataval
Ssszehasonlitva a spanyol dramara irt zene — vissza-
lépés. Mig példaul a Rigolettoban tulajdonképpen
csak egyetlen hagyomanyos cabaletta van, addig a
Trubadirban a nyole dria kozil négy az. A Rigo-
lettoban és a Traviatiaban az egyiittesekre esik a fo
siily (emlékeztetSként:,,. . . a Rigoletto szinte telje-
sen ariak nélkiil, finalék nélkiil, duettek végtelen
soraként fogant™ — irta Verdi), a Trubadurban vi-
szont annyi aria van, mint ahdny egyiittes dsszevé-
ve. A nagy trilogia masik két darabjanak egyik leg-
f3bb formai tendencidja a formahatdrok elmosdsa
és ezzel parhuzamosan a hagyomdnyos szerkezetek
felbontésa-fellazitasa ; a Trubadir zenéjében az egy
Azucena-elbeszélésen kiviil nincsen szabad forma,
€s minden szdm ¢€les cezuraval valik el az utana kd-
vetkez6tdl (,mindegyik utdn lehet tapsolni”).

De vajon ,visszalépés”-e ez a formaalkotds?
Aligha. Valdban az a helyzet, amit a Jemnitz-idézet
mond: az ilyen szenvedélyes zenét, az ilyen irracio-
nalis dramat csak a forma acél bilincseinek osszefo-
g6 erejével lehet elképzelni. Taldan a késé romantika
vagy a mai kor zeneszerzdje megengedheti magd-
nak, hogy a tartalom eluralkodjék a forma folott,
vagy akar megsemmisitse azt, de a malt szdzad
kazepén és fGleg [taliaban ez elképzelhetetlen volt.
Ugyanezzel a jelenséggel taldlkozunk Verdi ma-
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sik ket hiperszenvedélyes darabjaban, a Macbeth-
ben és a Trubadurt ebbdl a szempontbdl leginkabb
megkozelité Ernaniban. (Ez utobbinal természete-
sen figyelembe kell venni, hogy még a mester korai
darabjai koz¢ tartozik, abbol az id6bdl valo, mikor
a hagyomanyos formak fellazitasira-szétrombold-
sara még csak kisérletet is alig tett.)

Fekete—fehér szerepl6k dagdinak a Trubadir szin-
padan — mondottuk. Igy is lehetne fogalmazni:
ezek az alakok minden izz6 szenvedélyiik ellenére.
mondhatni, statikusak, azaz a darab folyaman nem
valtoznak, nem fejlédnek. Talin az cgy Leonoérat
tekinthetjiik kivételnek. O az egyetlen alak, aki
mind a cselekmény szerint, mind szoélamanak zenei
megfogalmazasaban fejlédésen megy keresztil.

Elsé ariaja (1. felvonas, 2. kép) nemcsak hagyo-
manyos lassi-gyors felépitésii, a szokdsos megel6-
z6 és kozbeékelt recitativokkal, hanem a cabaletta
még erdsen diszitett is, koloratGrakban gazdag.
A kétrészes nagyarianak tobbek kozt ezért is érté-
kesebb része a lassi szakasz. Verdi egyik legesoda-
latosabb zenekari képe az andantinot bevezetd par
iitem, a vonosok sejtelmes-, holdfényes™ asz-moll
hattere és az abbol kiemelkedd klarinétszolo. A ma-
sodik dallammotivum jellegzetes képletet mutat,
mellyel mar néhany miiben taldlkoztunk, és amely
a tovdbbiak soran Verdi tragikus ndalukjainak
egyik vissza-visszatérd daflamképlete lesz: a skdla-
szeriien fel-, majd leivel6 . kupoladallum™:

6. animando un puw
con espansione
BRSO s
dol- ¢i s'u - di-roe fle = b)-h

Leonéra szélamat a zeneszerz6 érdekes modon
tette egységessé. Lirikus aridi, illetve egyiittesbeli
sz6lamai kiildnbozd félék, am azokban a pillana-
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tokban, amikor barmely okbol izgatotta, felgerjedt-
té valik koriilotte a hangulat, allanddan visszatér
egy csipkézett, rovid ritmusértékekre bomlo és
sziinetekkel apré egységekre tagolt dallamtipus.
fgy kezd3dik mar az 1. felvonasbeli dria cabalettaja:

47.

éwt’:k 7-7))7 7.5)7~7ﬁit_ufr gir

Di ta - leamor,chedir

ilyen a II. felvonas 2. képét zar6 concertatdbeli szo-
lama, az egyiittes tulajdonképpeni vezetodallama :

48.

con tutta forza di sentimento

6»;(:1 y ;hﬁ@;ﬁjj#;

E deg - gioepos - 5o

& Gy ‘gvﬁﬁ;,le\Jb b

cre- derlo? T1 veg-goamed’accan - to!

¢ megtalalhato e dallamtipus képviselGje a Mise-
rerében:

49,
ey 95 "E"g | QB 4 'y gp gg
Conten-delamba - scia, che tut-ta min-
&b‘,‘ ‘v g6 ) 6 g_ﬁ ‘ﬁjﬁ ﬁ)}
res - te, al labbrojlres pi- vo,i pal- pi-tial
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valamint a Leonéra-Luna duett utolso szakasza-
ban is:

50.

molto vivace
begif + B v D12y po ) o

Vi-vra! Conten - deilgiu - bi - lo

Zart kort von Leonora koré aridinak és egyiittes-
beli szoloszakaszainak hangnemi rendje is. Csupa
rokon hangnem csoportosul e dallamokban a koz-
pontinak tekinthetd Asz-dir kéré: asz-moll, c-moll,
f-moll, F-dur és Esz-dir. Ez a zart hangnemi rend
egyébként majdnem minden szereplénél fellelhetd,
és a darab f6 sajatossagai kozé tartozik. Mintha a
hangnemi rendet is arra hasznalna fel Verdi, hogy
w2 lezudulé lavaindulatok vigyazattal kiépitett
medre” legyen.

Végiil ugyancsak az egységes hangvételt biztosit-
ja a Leonora-szélamban igen gyakran eléforduld
lehajlé kis- vagy nagyszekund Iépés. Minthogy a
hangnemi kor ily mértékben zart, ez a szekund lépés
legtobbszor az f~e, f-esz, esetleg fesz—esz hangokra
esik. A sok eldfordulas koziil talan a legeklatan-
sabb a Miserere emlitett részlete (49. kp.).

Ezen az egységesnek mondhato dallamvilagon
beliil azonban kétségteleniil megtaldlhatod a fejlo-
dési vonal. Amint a cselekményben Leonora egy-

144



szer(i szerelmes fiatal linyként mutatkozik be, hogy
aztan a kiilonbozo csapasok sulya alatt a szerelmé-
ért onmagat felaldozé hsnévé valjék, gy a szerep
zenei megfogalmazasa is ezt a vonalat mutatja. Bar
a IV. felvonds 1. képében helyet foglalo, altalaban
kihagyott ,Ma tu vedrai” kezdetii cabalettiban
vannak koloraturak, a szerep az I. felvonastol az
utolsoig altaliban egyre inkabb mélyiil (a sz6 konk-
rét értelmében), és egyre inkabb igényli a dramai
szopran hangfajt. Ennek az sem mond ellent, hogy
a IV. felvondsbeli nagyjelenet els6 szakasza a lirai
szopran hangvételét, magassagat és bel canto tech-
nikdjat koveteli meg.

Luna grof (és a téle tulajdonképpen elvalasztha-
tatlan Ferrando) sz6lama mar nem mutat ilyen egy-
séget. Egy vonatkozasban figyelhetd meg egysége-
sité tendencia — és ez a modszer meglehetdsen rit-
kan bukkan fel Verdi életmiivében —: tobb helyen
kettézi Luna szélamat a zenekarban szolisztikusan
megjelend trombita hangja. Nem sz6lotrombitarol
van szd, hanem olyan hangszerelésrél, hogy a felra-
kasban a trombita 6hatatlanul az elStérbe keriil.
Az 1. felvonas 2. képének tercettjét indité6 Luna-dal-
lam kiséretében éppugy ott a trombita, mint a nagy
Luna-aria cabalettajaban vagy a taborkép tercett-
jében.

Vajon pozitiv vagy negativ hés-e Luna? A Tru-
badur-zene tobb méltatojat vezette félre a 11. felvo-
nas 2. képében levé B-dir dria. Ez a valoban gyo-
nyorii, €kesitésekben gazdag kantiléna azonban
egyrészt szinte idegen testként hat a darab egészé-
nek stilusaban, masrészt nem tdl jellemz6 Luna
grof karakterére — ha az alaknak teljes egészét néz-
ziik.

Ha Lunahoz elvalaszthatatlanul hozzdatartozo-
nak tartjuk katonait és Ferrandot is, akkor mar a
darab elsé titemei is negativ jellemzésrol tantskod-
nak. A harmas dobpergés utan megszo6lalo E-dur
fanfar unisono felrakdsa és harsanyan forte trillaja
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Verdi jellegzetes negativ tipizacioihoz tartozik. Lu-
na jelenetei egyébként is bovelkednek a negativ tol-
tésii unisonokban. Az 1. felvonast zard nagy tercett
két kiemelkedd allasa éppugy példa lehet erre
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52.
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mint a IV. felvonas 1. képének nagy duettjébdl ez a
jellegzetes bosszuszomjas frazis:

53.
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Luna tetteinek tulajdonképpen nem is az elvakult
szerelem, hanem a féltékenység a legf6bb mozgato-
ja (ha ezt a két fogalmat egyaltalan szét lehet va-
lasztani egymastol). Jellemzd, hogy a darab elsé
perceiben mar szo6 van errdl a féltékenységrol, a ko-
rus elsé belépése errol beszél. A féltékenységnek
Verdinél kiilon zenei szimboluma van (I. Beveze-
tés). Ezek a jellegzetes ,kigyo-motivumok™, az
ugyanarra a tengelyhangra visszatéré és rendszerint
kistercet koriiliro figuraciok Luna szolamaban lép-
ten-nyomon eléfordulnak. Néhany példa: az I. fel-
vonas tercettjébol :

. > LA N
DS N G Yo i o A
o scla - gu - ra - - & ~ to,
T_LUT fire He rre
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a thborképbeli tercettbol :
55.
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vagy a V. felvonasbeli nagy duettbél:
56. . R i
%4l BG5BT
Ah dell’indeg-no  ren - de-re

(Erdekes, hogy uaz utolsé képben Manrico téltékeny-
ségét ugyanaz a dallam dbrazolja, mint amit fen-
tebb idéztiink a taborképbeli tercettbdl.)
Mindezek az osszetevok Luna grof szamara
ugyancsak biztositjak a jellemzés egységes mivoltat,
vagy mas szoval: ez is bizonyitja a figura statikus
jellegét. Luna hangnemi kore szintén zart: a szolam
Desz-dur és rokonai korében mozog. Altalaban - a
B-dur ariat kivéve — a grof mindig szenvedélyes-pa-
tetikus hangot Uit meg: ha a szinpadra lép, majdnem
minden esetben felcsap a szenvedély langja. A dal-
lamokon magukon kiviil ez még abban is megnyil-
vanul, hogy a szolam fek vése szinte alland6an a ba-
riton hangfaj legmagasabb regisztereiben jar. Hans
von Biillow-nak hires kijelentésében: ,Verdi az
énekhangok Attilaja™ - volt valami igazsag. ..
Manrico zenei jellemzése mdr tavolrdl sem olyan
egységes, mint Leonoraé vagy Luna grofé. Mintha
Verdi ebben a zenei karakterizalasban ki akarna
fejezni Manrico egyideji hadvezéri és lovag-koltSi
funkcidjat, mintha olyan alakot akarna dbrazolni,
akiben egyenl6 mértékben van meg az elszant ho-
siesség és a lirai ellagyulas. Szinfalak mogott énekelt
bemutatkozoé romédncaban, az f-moll/Desz-dur aria-
ban, a Misererében ¢s az utolsé kép G-dir duett-
jében a koltd, a trubaddr, a lirikus alkat kap han-
got. Az egyiittesek legtobbjeben és a Strettaban a
katona, a lazadok seregének vezére Iép elénk. Am
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mikor szolal meg az ember? Még leginkabb a II.
felvonas nagyméretii Azucena-Manrico duettjében
és a zaroképben. Erdemes szemiigyre venni a I1.
felvonasbeli kettos széles ivelésti dallamat, amely
mint egy rovidre fogott dria ékelodik bele a kettds
zenei folyamatéaba. A szoveg arrol szol, hogy Man-
rico a parbaj folyaman mar-mar legy6zi ellenfelét,
Lunat, amikor lelkében égi sugallatot hall, mely ki-
méletre készteti vetélytarsaval szemben. Verdi ma-
gaban a dallambaniskilonés modon inkabb a lagy-
sdgot, mint a harcias elszantsdgot szolaltatja meg,
és a zaro iitem varatlan ,,pp, sotto voce” eldirdsa-
val allitja elénk a szitudciot.

57.
Ged RgiF T 1 IF LERICB1 B

men - tre un gri -do vien - dal cie-lo, mentreun

bror 61T Bosp Pk 1 1r
gri-do vien dal vie - k che mi, dice’ non  fe - rir!

Az utolso keépben pedig végre a his-vér szerelmes
all eléttiink, féltékenységi rohamaban, majd ella-
gyulo biinbanataban ¢s kétségbeesésében. Talan itt
el6szor: mert amit eddig a pillanatig hallhattunk a
szerelmes hés Manrico zenei megformdlasabol, az
sokkal inkabb valami kiilonos absztrakcio, szinte
azt mondanank, igazi trubadur-szerelem volt, sem-
mint az a fajta €16, izz6 szerelmi szenvedély, amely-
nek hangjat Verdi eddigi miiveiben, de féként az
érett, nagy alkotdsokban Iépten-nyomon hallhat-
juk. (Trubadur-szerelem : koztudomasu, hogy a ko-
zépkori lovag-koltok a szerelem ,,égi™ formajat éne-
kelték meg, nem a foldit. Lasd a Tannhduser-legen-
dat...) Emlitettiik mar, hogy a darab folyaman
Leonérinak és Manriconak egyetlen szerelmi ket-
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tdse sincs. Ami mégis annak tekinthetd esetleg, a
111. felvonds 2. képebeli pici duettino, az maga a
kozhely, dallamai ugyszolvan minden kifejezGer6t
nélkiiloznek, és egyéltaldn nem véletlen, hogy sok
eldadasban egyszeriien elhagyjak.

Akkor mar sokkal inkdbb a szerelmi kettds funk-
cidjat teljesiti be a Miserere. De ez sem a szerelmi
boldogsagrol énekel, hanem a végsd bacsu fajdal-
marél, és lirai hangot csak Manrico szélaltat meg
benne.

A figura zenei jellemzése a dallamossag szem-
pontjabol tehdt nem egységes. Az egységet mads esz-
koz biztositja, ez viszont olyan mélypszichologiai
rétegekre hatol le, hogy szinte csak freudi alapon
értelmezhetd. Feltiind Manrico szolamaban a har-
mas lilktetésli metrum (3/8 vagy 3/4) gyakorisaga.

m ugyanez a metrumfajta, ugyanez a liiktetés hat-
ja at Azucena szélamat is. Es csak a szovegkdnyvet
kell elolvasni, meg Azucena zenei jelentdségét figye-
lembe venni, hogy tudjuk : nem Manrico hat Azu-
cenara, hanem megforditva. Am ha valaki szamara
ez nem lenne eléggé meggy6z6, az lapozza fel a I1.
felvonasbeli Azucena-Manrico kettdst. Az eldbbi
kottapélda (57. sz.) zarlatat és az egész Manrico-
dallamot szinte elsopri Azucena valaszanak poroly-
csapasszerli ereje:*

58.

» RS
ST PSP ITEN N

Ma nell' al-madell’ in - gra - to non parlo del ciel un

* Ellentmondani latszik ennck Verds dinamikai eldirasa, a piano. A hagyomany
- amely a mi sziletése 6ta toretlenil folyamatos! - azonban markins fortét
kovetel. Sok vita folyt az utébbi évtizedben a Verdi-partiturik 526 szerint
vett textusa és a hagyomanyos cldadisméd ellentéteirdl. A kerdést nem lehet
egyértelmien eldonteni. A legtobb esetben a partitura elirdsa latszik he-
Iyesnek és de vannak a cloaddsi
olyan esetek, amelyek igazabbnak tGnnek az irott szovegnél. Nagyon valo-
szind, hogy ezekben az esctekben Verdi maga hagyta jova a viltoztata-
sokat A7 idézett dllds is 7 utobbiak kozé tartozik
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még ennél is arulobb a kettds ziroszakasza.
inrico igen lendiiletes, tiizes G-dar dallamat moll
tozatban mar hallottuk egy-két partitiraoldallal
bb — Azucena ajkan:

a)
IS ML ALy

Le fe -ri - te vuoi, de - men -
BTl 22 Py
te! ri-a-prir. del pet-toin-fer - mo?
' b)
TSI G lp g AL
tuvedrestia’ piedi two i spentoil figlio di do-"tor,

hat azt a dallamot, amely Manrico Leonoraért
16 elszantsagat hivatott jelképezni — anyja szolal-
Jja meg elsdizben. Taldn nem belemagyarazas
indezek utdn Manrico ,anya-komplexusarél™ be-
tlni.

Manrico hangnemkore sem oly zart, mint Leo-
sraé vagy Lunaé. Ugyan gyakran fordul el6 sz6la-
fiban a C-dir és a G-dir, de oly sok mas hangne-
=t is érint, hogy zart hangnemi egységrol nem be-
Elhetiink. (A G-dur szerepérdl alabb lesz szd.)
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61.
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végiil Azucena, a darab tulajdonképpeni f6-
16je. Ennek a két szenvedély, két érzés kozott
5 asszonynak a drama utolsé képéig egyetlen
Wt pillanata sincs. Az & bosszlivagyanak és
szeretetének kettds langja izzasztja fel tulaj-
:ppen az egész darabot, s ha nincs is ott a szin-
1, jelenlétét akkor is érezziik. Alakja, illetve
jellemzése elvalaszthatatlanul 6sszefonodik a
dval, amely a Trubadr tulajdonképpeni koz-
szimboluma. Es a maglyanak - vagy ha tet-
Azucendnak — megvan a maga sajat zenei jel-
mely végightzodik az egész operdn. Jemnitz
r emlitett tanulmanyaban elemezte ki ezt a
ncsalddot. A meléddiatipus f6 jellegzetessége
ymponens: harom azonos értékii és igen gyak-
zonos magassagl hangot egy ékesités kovet.
negjelenése még varialt formaju; Ferrando el-
ésének gyors részében bukkan fel, de itt a ha-
:gyenld értékii hang és az ékesités kozé még
1ész iitem ékelddik :

@6 con mistero

e=Slafrulfagr —

Ab - biet ta zin - ga-ra,

me

Eelrpr 4 v I v

> - sca re - gliar - da!

zza voce

‘egndnsabb megjelenése természetesen Azuce-
iglyaaridja:

Pl s 1

Stri de la vam - - pa,
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mely rogton ezutan az elbeszélésben tér vissza, majd
a zaroképben tjra megjelenik. De ide tartozik Man-
rico Strettajinak melodiaja is - természetesen, hi-
szen ebben is a ,sistergd maglyarol” van szd:

62. N -
G f ¢ IELEST

Di quel - la pi

Jemnitz szerint ide tartozik Azucena elbeszélésé-
nek elsé témdja is. Sot, ,,Verdi még Azucena G-dur
alom-dalat is a »maglya«-variansok f6torzsébdl fa-
kasztotta elé! Csupan a kezdd harmas hangképlet
mindeddig élesen tagolt sztakkato-tenut6ja enyhiil
meg itt — érthetden hangulatfest okokbdl - egybe-
folyo, lagy legatova, s az izgatott melizma zsugoro-
dik dssze ringdra pontozott nyolcad-tizenhatodda.”

Tovabb is vezethetjik Jemnitz elemzését. Ha a
hangjegyértékeket megforditjuk, vagy esetleg csak
az esz féhangot és az utana kdvetkezd melizmat
vessziik figyelembe, ide tartozik Manrico szinfalak
mogotti romédnca:

63.

. R
SR d S SIS —
= D%rseﬁr-lg sulg- E ter - M ra

sOt, Luna szolama is a taborképbeli tercettben,
azzal az eltéréssel, hogy a harmas kopogast nyolc-
szoros valtja fel. (Lasd S5. kp.)

Azucena az egyetlen szereplé a darabban, aki-
nek szenvedélye szétfesziti a hagyomanyos format.
Emlitettiik, hogy a darab egyetlen szabad formaja
az § elbeszélése. Verdi ebben a jelenetben ugyan-
ugy a szovegtartalom erejétdl vezetteti magat a for-
ma megolddsaban, mint Macbeth térmonologja-
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ban vagy Rigoletto Pari siamo-jaban. A killonbség
az, hogy az emlitett két esetben a recitativo accom-
pagnato hagyomdnyos elemeire tamaszkodik, mig
Azucena elbeszélésében rovid formaképletekbdl
all Gssze a szabadon kialakitott nagyforma. Az elsé
szakaszban anyja maglyahaldlat mondja el: a dal-
lam éppoly gazdag kifejezéerében, mint a hol bru-
talis, hol jajongd zenekari kiséret. Rovid atvezetd
rész utan (a kisgyermek Manricorol van szo, mire
az eddigi a-moll alaphangnem G-durra valt!) a
maglyadria idézete kovetkezik. Itt mar a zenekar
veszi dt a vezetGszerepet: s ime, Verdi szamara ele-
gendd a két hegediiszolam, melyhez késébb a bra-
csdk és néhany fafiavos csatlakozik, hogy a vizio-
nalas tokéletes kepét fesse meg. Azucena csak to-
redezett szavakban tud beszélni, hogy a kovetkezd
részletben szinte mar alig tudjon széhoz jutni.
A mezzoszoprin legmagasabb regiszteréig vezeti
fel Verdi a szolamot, hogy az énekhang tul tudja
harsogni a tombolo zenekart. Kromatikus mene-
tekben ereszkedik le a zene hangja és a dinamika:
a hatalmas lelki megrazkodtatas utani osszeesés
- lelki és fizikai értelemben egyarant osszeesés —
tokéletes zenei képe! S a befejezd litemek : ezattal
a mezzoszopran legmélyebb regisztere szolal meg
egy egyre ethalobb vonostrilla folott: Vérem még
jéggé dermed most is, ha ragondolok, megborza-
dok.™

A Manricoval valo kettdsrél mar volt szo. De
hadd idézziik a I1I. felvonas 1. képének tercettjét,
két rovid részlet miatt. Mindkettd Verdi drama-
turgiai zsenialitdsira mutat ra. Az egyik részlet az
a lassabb tempdéju meloédia, melyben Azucena
multjarol énekel. Kénytelenek vagyunk az olasz
szdveget idézni, hogy a zenei formaldsra teljes fény
deriiljon: ,,Giorni poveri vivea, pur contenta del
mio stato™, azaz ,Szegény napokat éltem, de meg
voltam elégedve helyzetemmel.” Verdi a széles ive-
lést dallam két és fél iitemében, a ,,pur contenta
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del mio™ (stato) szavakra staccato hangvételt ir el6.
Az elsé iitemek — bar ki nem irt, de kézenfekvo —
széles legatdja, a ¢ hangok hangsulyaival, fajdal-
mas kifejezést sugall; a staccatdk viszont a meg-
elégedettséget fejezik ki, tokéletesen. A mikro-jel-
lemzés megrenditden zsenidlis példaja!

64. con espress. -
> X r g

Gior ni po - ve ioovi - v

i R S
oy
.

Foddums v phi

purcon - ten - ta del mio  sta - to,

Ugyanennek a szakasznak zarofrazisiban Azu-
cena fia irdnti szeretetérdl beszél, arrol, hogy anya
még nem szerette ugy fiat, mint 6 az ovét. S ime, a
mélypszichologiai osszefiiggés: dallama a legkoze-
lebbi rokonsdgban all az elsé Leonodra-iria széle-
sen kitarulkozd lirikus frazisaval (1. 7/b kp.):

65.
~

&30 51 3T 2ir

Qual per €S -80 Pro-vo a-mo-re, qual per es-so

G40 BIr I ir g@"jpw

provo a-mo-re ma-dre in ter-ra non  pro-vo.

Sokan leirtak, de Azucena szerepének drama-
turgiai elemzésénél elengedhetetleniil fontos meg-
emliteni, hogy ez a szerencsétlen, az Jriilet szélére
kergetett, kettds szenvedélytdl lingold asszony végiil
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megtaldlja a nyugalmat, a békét, a feloldodast, ab-
ban a csodélatos dallamban, melyet tobbszor emli-
tettiink mdr, az utols6 kép G-dur kettdsének dlom-
daldban:

66. (1ra il sonno ¢ la veglia)

& 2y 130020y fr‘m,

\moﬁ—m mun -t Ti- (or ne- re

FEDIEL TGN NI

Lan-ti -ca pa - ce i-vi go-dre -mo!

(Csak a kuridzum kedvéért, vagy inkabb Verdi
egész életmiive homogenitdsanak bizonyitdsara: ez
a dallam szinte varidansa a Traviata utolsé képében
elhangzd Violetta-Alfréd duett fotémajanak. Ter-
mészetesen: mindkét szitudcidban az elérhetetlen,
irracionalis jové-vizid szolgal vigaszul a halal ki-
szobén allé hésndnek.)

Ez a G-dur kantiléna egyben lezirja Azucena
hangnemkorét, melyben feltiinden nagy szerephez
jut az e-moll hangnem és annak parhuzamos durja,
a G-dir. Meg kell itt emliteni egy kivalé olasz
muzikol6gus, Pierluigi Petrobelli elméletét. Szerin-
te a Trubaduir zenéjében kozponti szerep jut a h
hangnak, mégpedig hol az e-moll hangnem V. foka-
ként, hol pedig a G-dur I11I. fokaként. Ezzel egyide-
Jiileg a két emlitett hangnem szimbolizdlnd Azuce-
na kettds szenvedélyét: az e-moll a bosszuvagyat,
a G-dur a Manrico iranti szeretetet (egyben Manri-
cot magat). Az elemzés szamos példat sorakoztat
fel a tétel igazolasara, s ugy tiinik, bizonyitottnak
is vehetd. llletve: Petrobelli sem mulasztja el hang-
stlyozni, hogy a Verdi muzsikdjit elemzd kutato-
nak semmitdl sem kell inkdbb tartézkodnia, mint
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merev elméletek, mindenre alkalmazhaté rendsze-
rek felallitasatol. igy az 6 elemzését sem tamadni
lehet, hanem csupan tudomasul venni e hangnem-
szimbolika aloli kivételeket. (Emlitsiink egyet,
a legfeltiindbbet: a darab utolso iitemei, melyek
sordn Azucena bossziija beteljesedik, e-moll helyett
esz-mollban allnak. Ez utobbi pedig még leginkabb
Leondra hangnemkoréhez tartozik.) Akarhogy is
van, Petrobelli megfigyelései is alatamasztjak a
Trubadur-muzsika legf6bb dramaturgiai elvét: a
langold, irracionalis szenvedélyek sodrasat Verdi a
rendkiviil szigoru és logikus zenei struktira medré-
be szoritja.

Mindezideig a zenedramaturgiai elemzés azt bi-
zonyithatta, hogy a Trubadir nem visszalépés a
Rigoletto utan - legfeljebb a zart formak talsulya
terén. Ha most az egyiitteseket vessziik szemiigyre,
a kép valtozik. A darab elsé egyiittesére az 1. felvo-
nas végén keriil sor. Leondra, Manrico és Luna
harmasa feltétlentil magaval ragad minden hallga-
tot dramai lendiiletével, magas héfokon izzo han-
gulataval. De nemcsak a Rigolettoval, hanem Ver-
di korabbi darabjaival dsszehasonlitva is szokatlan
jelenség, hogy a tercettet indito6 Luna szavaira Leo-
noéra és Manrico azonos dallammal valaszolnak.
noha Leonéra nyugalomra int (,Kérlek, engedj a
jézan észnek . .. "), Manrico pedig harci vagytol ég
(,,Biiszke gogje nem rémit engem, éles kardom
szivedbe martom™).

A 11. felvonasbeli Azucena-Manrico kettds dra-
maturgiai furcsasagairél mar volt sz6, ezeket még
indokolja Azucendnak a Manricoénal erdsebb egyé-
nisége. Am teljességgel szokatlan Verdi érett stilu-
saban a II. felvondst zar6 concertato felépitése.
Tévedés ne essék: nem a concertato zenei szépsé-
geirdl van szo, ezek vitathatatlanok. Hanem arral,
hogy az egyiittesben a dramai igazsiagot hattérbe
szoritja a virtuozitas, s ugyanakkor olyan logikat-
lansag is el6fordul, hogy az egymassal szemben-
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allé ellenfelek, Manrico és Luna hol ugyanazt a
dallamot éneklik egyidejileg hol pedig hasonld
melddiakat vesznek dt egymastol. (Egy érdekes
Osszevetésre nyilik ismét alkalom: a concertato
mély szolamai - Luna és Ferrando - ugyanolyan
Jellegil figurdciodt énekeinek, mint a Traviata nagy
11. findléjdban a basszusszerepldk.)

Igazi Verdi-egyiittes, kontrasztokra épitd, telje-
sen egyénitett szolamokkal rendelkezd darab a ta-
borképbeli Azucena-Luna-Ferrando tercett, ko-
russal. A tercett zenekari ut6jatéka, a fafivok for-
tissimo ,,neg:ﬁlv“ trilldjdval csak még jobban ala-
huzza a jelenet kegyetlen alaphangjat.

Teljesen kiilon kell széIni a Trubadur legesoda-
latosabb egyiittesérdl, a partitira egyik legragyo-
gobb részletérdl, a Misererér6l. Mindenekel6tt :
tulajdonképpen nem egyiittes, legalabbis formai
funkcidjaban nem az, hanem Leonéra nagyaridja-
nak kozépso szakasza, az aria lassu és gyors része
kozé beékelt részlet. (Az egész darab forma szem-
pontjdbdl egyetlen ujitasa.) Harom elemre épiil: a
foglyok szinfalak mogotti kérusara, Leondra éne-
kére és Manrico ugyancsak szinfalak mogotti szo-
lamara. Mindharomnak mas és mas a hangzasképe.
A korust (hat szolam, de redlisan csak négyszéla-
mu tétel) egyetlen Esz-re hangolt lélekharang kisé-
ri; Leonodrat a teljes zenekar; Manricot csak hérfa.
Tehat tulajdonképpen harom hangzé sik talalko-
zik, elébb egymast viltogatva, majd a kodaban
egymasba tolva. Joggal jegyzi meg Massimo Mila,
hogy a Miserere kizdrdlag €16 szinpadi eldaddsban
hat igazan, mivel a hatdshoz elengedhetetleniil hoz-
zatartozik a harom hangz6 sik sztereoféniaja. A ha-
rom sik egyben harom teljesen eltéré hangulatot is
jelent. A rabok éneke Verdi ,zsoltarozd™ koérusai-
nak tipusaba tartozik — ezen a darabon beliil még
az apacak korusa tartozik ide a II. felvonas 2. képé-
ben. Manrico dallama a partittra lirai rétegének
talin legszebb megnyilatkozasa. A legizgalmasabb
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a Leonora-sik: az énekelt dallam a maga torede-
zett frazisaival és elesuklo jajszavaval (1. S1. kp.)
éppoly tokéletesen allitja elénk a dramai szituéciot,
mint a zenekar konokul ismétlédé halalritmusa.
A zenekari felrakds egyébként Verdi egyik hang-
szerelési remeke: a halalritmus—képleteket a végig
haromszoros pianissimoban tartott reljes zenekari
egyiittes szolaltatja meg!

A IV. felvonas Leondra-Luna kettése a Truba-
dur legszélesebben kibontott egyiittese: nem vélet-
leniil nevezik az olasz szinhazi nyelvben ,duetto-
nénak ", nagy kettosnek. Formai érdekessége, hogy
noha tobbrészes képlet, nincsen benne lassi sza-
kasz. Tehat részben hagyomanyos, részben hagyo-
manyellenes. Rendkiviil szervesen né ki az elsé for-
maegység Luna bevezetd recitativoibol, és ez az
elsé egység maga is tulajdonképpen kozelebb dll a
recitativo accompagnatohoz, mint a zart formalds-
hoz. Ezutian kovetkezik a tulajdonképpeni elsd f6-
rész (,,Sirok, a konnyem fajva hull™), mely a kont-
rasztelv alapjan éptilt. Jellemz6, hogy a Leonora-
frazis a hésné ,kupola-dallamainak " egyike, mig a
Luna-frazis a féltékenység motivumai kozé tarto-
zik (I. 56. kp.). Hosszabb atvezetd szakasz utdn
kovetkezik a masodik férész (,,0 élni fog, mily bol-
dogsdg™). Verdi ismét hiitlenné valik a kontraszt-
elvhez, bar mindkét szerepl6 az ujjongd 6rom érze-
sét szolaltatja meg — de micsoda kiilonbség van a
két orom forrasa kozt! Leonodra rome haldlraszant
ujjongds, Lundé az élet oromét, boldogsagat meg-
taldlo férfi ujjongasa. S mindketten — csekély val-
toztatdsokkal - ugyanazt a dallamot éneklik (.
50. kp.). A széles formavetés itt abban nyilvanul
meg, hogy ezt a dallamot egymast valtva mindkeét
szerepl6 elénekli, majd egy hosszabb atvezets rész
utan egyidejlileg is megszolaltatjak.

Az utols6 kép egyiittesének zsenialis megolddsa
az, ahogyan Leondra és Manrico izgatott, fesziilt
szoparbajiba Azucena G-dur dlom-dallama bele-
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sz0l. Hasonlo megoldassal talalkozunk a kolostor-
kerti képben is, ahol az apacakorus fonodik ossze
Luna és kisérete izgatott dallamfoszldnyaival.

Osszegezve tehat az egyiittesekbdl levonhato ta-
nuisdgot: ez az a teriilet, ahol Verdi leginkdbb fe-
ledkezik meg a Rigolettéban kivivott 4j eredmé-
nyekrdl, sajdtosan egyéni zenedramaturgidjarol, s
itt 1ép vissza — a zart formalas elve mellett - sajat
korabbi stilusahoz vagy elédeinek dramai modsze-
reihez.

A Trubaddr két 6nalld korusszama kozil a 111
felvonas elsé képében felhangzo katonakorus tel-
jesen hagyomdnyos, nagyon szép indulémuzsika.
A 11 felvonasbeli ciganykar mar sokkal kiilonlege-
sebb. Abban az 1851. aprilis 9-i levélben, melyben
Verdi Cammarano elé terjeszti a darab jelenetezé-
sének vazlatat, igy ir rola: ,Ciganyok énekelnek
egy kitlonos, fantasztikus kérust.™ A | cigany”-sag
sugallta nyilvan Verdi szamara a | ds és fan-
tasztikus™ fogalmakat, egy széval: az egzotikumot.
Ez az egzotikus hang szolal meg a szam melodika-
jaban, ritmikdjaban és felrakasaban egyarant. A
ritmikat a sok sziinet teszi fiiszeressé, a dallamvila-
got a szélesen kibontott melddia (,,Vandor cigany-~
legény ha megpihen az aton™) és a toredékes dal-
lamfrazisok ellentéte, mig a felrakasmodban az
unisono vonja magara a figyelmet, mely az évsza-
zadok sordn nemcsak a negativum, hanem a misz-
tikus-foldontuli és az egzotikum zenei szimbolu-
maéva is valt. A hangszerelés is rendkiviil szines, f6-
leg a magas fafuvék (piccolo, éles hangi C-klarinét)
¢és a triangulum hasznélata miatt. Az ill6k ugyan
ebben a korusban keriilnek be el6szor a zenetorté-
net folyaman a zenekar hangszerei koz¢, am szere-
peltetésiik nem zenei kiindulasi, hanem a szinpadi
képpel osszefiiggéen funkcionalis.

Ami a hangszerelés egészét illeti, roviden azt
mondhatjuk réla, hogy Verdi tartja a Rigolettéban
elért igen magas szinvonalat, bar egy-két esettdl el-
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tekintve kiilonlegesebb zenekari effektussal nem ta-
lilkozunk — ezekrdl volt kiilon szo.

Végiil ha valaki megkérdezi, miben all a Truba-
dur-zene legfGbb vardzsa, vagy mas szoval melyik
az a zenei elem, amely az allanddan fesziilt dramai
hangulatot, a szenvedélyek harcdt és vihardt leg-
inkabb képviseli — a valasz feltétleniil a ritmust je-
16Iné meg. Hallatlan ritmikus differencialtsag talal-
kozik ebben a partitiraban a legelemibb, tomb-
szerlien kemény ritmikus feliiletekkel. Sz6 volt mar
a harmas liiktetést metrumok gyakorisagarol. Ez a
metrumfajta és az ezen beliil megvalésithaté ritmi-
ka gyakran rejti magaban a tanczenére valé hason-
litas veszélyét. (Ferrando elbeszélésének gyors sza-
kasza példaul kifejezetten mazurka ritmusi.) Am
Verdi ugy oldja meg ezt a ritmikus problémat, hogy
soha, egyetlen szamban sem érezziik a zenét tanc-
muzsikdnak. Aligha lehet szavakba foglalni, sza-
vakkal megmagyarazni, hogyan éri el ezt a mester.
Taldn a szabdlyos ritmusokon beliili szinkopalt
hangsulyok is hozzasegitenek, talin a hangszerelés
szinei, ereje is. De ha tiizetesebben megnéziink egy-
egy ariat vagy egyiittest a ritmika szempontjabol,
azt fogjuk tapasztalni, hogy Verdi hol ilyen, hol
olyan médon, de allandéan élénkiti, varialja, szi-
nezi a ritmikus felépitést. Kiilon emlitést érdemel-
nek ebbdl a szempontbol azok a jelenetek, ame-
lyekben az énekszolamok csak szaggatott frazisok-
ban szélalnak meg, és a jelenet zenei megformalasa-
nak lényege a zenekaron nyugszik. Ilyen példaul az
I. felvonds 2. képének tercettjét bevezetd jelenet.
Elébb a Db )} ritmusképlet uralko-
dik, majd alig par iitem utin ugyanennek szikitett
formaja: J 3] 3 . A dramai tetépon-
ton komplementerré alakul at a ritmika, a zenekar
felsG és also regisztere egymasnak dobja at a sziiki-
tett ritmusképletet, s a felelgetésben igy tulajdon-
képpen mindkét regiszter az alapképletet szolaltat-
ja meg.
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67.

S N
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A komplementer ritmika altalaban véve is fon-
tos a Trubadir zenéjében. Még egy eszkoze van
Verdinek a ritmika dramatizdldsdra, és ez ugyan-
csak lépten-nyomon visszatérG jelenség: az lgyne-
vezett ,tilpontozas™, a J.oA -féle ritmus-
képletek.

Vegletes, izzo szenvedélyek, fekete-fehér jelle-
mek, irraciondlis cselekmény, hallatlanul fesziilt
melodiavildg, szines zenekarkezelés, zart nagyfor-
mak, és érckemény. mindig dramatikus, sé6t, a dra-
mit elsddlegesen hordozd ritmika -- ezek egyiitte-
sen teszik a Trubadur zenéjét a ,szenvedélyek szin-
padanak”™ muzsikajava.



Traviata

Opera harom felvonasban,
Francesco Maria Piave szovegére.
Bemutato: Velence, Teatro La Fenice,
1853. marcius 6.

SZEREPLOK
Valery Violetta . . . . . . . . . . . . . . szoprin
Bervoix Flora . . . . . . . . .. .. mezzoszopran
AnmnaA...A.4.........szuprén
Germont Alfréd . . . SEEE S 8D tenor
Germont Gyorgy, Alfréd aty)a .. . .. .. bariton
Gaston vicomte . . . . . . . . EREL L tenor
Doupholbare . . . . . . .. .. ... .. bariton
D'Obigny marki . . . . . . . ... ... . Dbasszus
Grenvil, orvos . . . 48 s e s s 8w Dasszis
Giuseppe, Violetta inasa . . . . . . . . . . tenor
Komornyik . . . . . . . .. .. ... .. Dbasszus
Killdone . . . . . . . ... .. ... .. basszus

Violetta és Flora baratai es bariatnoi.

A cselekmény helyszine: Parizss és kornyéke.,
1850 tajan: az I. felvonas augusztusban,
a Il januarban, a 1. februarban jatszodik.

1851-52 forduldjan Verdi ¢és Giuseppina Strep-
poni Parizsban toltik a telet. Verdi egyaltalan nem
volt ,tarsasagi ember” — legalabbis ekkor mar nem,
nem ugy, mint ifjukora milandi éveiben. Nagyon
keveset jartak el, de mindketten tgy gondoltik,
hogy meg kell nézniiik a Vaudeville szinhazban
oriasi sikerrel szinre keri)é Dumas-dramat, a Ka-
mélids holgyet. A darab hatasa Verdire azonnali és
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lenyiigozo volt. Nyilvanvaloan mar ezen az estén
megfogant benne a gondolat: operit ir a dramabol.

Azonban még jo idonek kellett eltelnie, mig a
tervbdl tervezés, majd valosag lett. Egyeldre még
el volt foglalva a Trubadur librettojaval, szinre ho-
zatalanak elkészitésével, végiil - furcsa, de ez a
sorrend — a darab megkomponalasaval. Kozben
szerzOdést kotott a Fenicével egy, az 1853-as év
karneviljan szinre hozand6 Gj operara. Kiilonbozd
témak jottek szdmitdsba, és Verdi magdhoz kéreti
Sant’ Agatdba régi librettistajat és jo baratjat,
Piavét. 1852 novemberében ezt irja Piave a Fenice
titkdranak, a Rigoletto koriili bonyodalmak idejé-
rél jol ismert Brenndnak : ,Ami Verdit illeti, meg-
ismétlodott az Ernani esete. A librettdé mar majd-
nem teljesen kész volt, és én mar késziiltem a vissza-
utazdsra, amikor a Maestro szive a masik témaért
lobbant langra. Ot nap alatt kellett a szcenariumot
papirra vetnem, épp ebben a percben fejeztem be.
Verdi holnap elkiildi a Fenicének, jovahagyasra.
Ugy hiszem, nagyon szép operat fog irni, mivel na-
gyon ielkesnek latom. A magam részérdl alig va-
rom, hogy kimondhassam az ament.” Verdi ,lel-
kessége™ abban is megnyilvanult, hogy azonnal ki-
fizetett Piavénak ezer lirat.

Sok id6 nem maradt tehat a kompoziciora; a
kozben lezajlo Trubadur-bemutatd napjaiban is az
uj darabon dolgozik, mint mar emlitettiik. Ezek-
ben a napokban irta meg Verdi sokat idézett leve-
lét. Cesare De Sanctisnak: ,,.Semmit sem kivanok
inkdbb, mint azt, hogy végre talaljak egy jo szoveg-
konyvet, tehdt egy jo koltot (nagyon nagy sziiksé-
giink lenne ra). De nem titkolom el On eldtt, hogy
nagyon nem szivesen olvasom a nekem kiildott
librettokat: lehetetlen, vagy majdnem lehetetlen,
hogy valaki mas kitaldlja azt, amit kivanok. Uj,
nagy, szép, vdltozatos, merész témakra vagyom. . .,
a végsokig merészekre, uj formdkkal stb. stb., de
olyanokra, amelyek ugyanakkor jol zenésithetSk
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meg. [ ...] Ha valaki azt mondja nekem: igy irtam,
mert igy irt Romani, Cammarano vagy masok,
mar nem érthetjiik egymast. éppen azért, mert
azok a nagyok ugy irtak, én azt szeretném, hogy
librettistaim maskeént irjanak.

Velence szamara a Kamélias holgyet irom meg,
cime talan ez lesz: Traviata. Mai téma. Mas talan
nem vilasztotta volna a kosztiimok, a cselekmény
ideje és ezer mas kicsinyes ok miatt... En nagy
orommel kompondlom meg. Mindenki elszornyedt,
mikor azt javasoltam, hogy egy pupost vigyiink
szinpadra. Nos: boldog voltam, hogy a Rigolettot
megirhattam. S ugyanez vonatkozik a Macbeth-re
is.”

Verdinek tehat nagyon sietnie kellett a Traviata
megirdsaval. Romabol hazafelé részben tengeren
utazott, és Genoviba megérkezve olyan vihar tort
ki, hogy négy napra el sem hagyhatta a szallodat.
S ez a négy nap elég volt arra, hogy felvazolja az
uj darab teljes I. felvonasat. De ne tévesszen meg
senkit az a sok csodalkozasra készteté adalék, me-
lyet Verdimunkatempojardl olvashatunk. Giuseppi-
na Strepponi egy késobbi nyilatkozatabdl tudjuk.
hogy a maestronal a leirdas maga mar szinte csak
mechanikus munka volt. Hossza id&n at érlelte ma-
gaban darabjainak zenéjét, s ez az elSkésziileti id6
volt a leglényegesebb munkafazis. (Onként kindl-
kozik a parhuzam a hires legendaval, amely szerint
Mozart a bemutato eltti napon egyenesen szola-
mokba irta volna le a Don Juan nyitanyat. Senki-
nek nem jut eszébe azonban feltételezni, hogy a
nyitany ne lett volna mar régen kész Mozart fejé-
ben...)

Az uj darab legfébb problémaja - furcsa, de igy
van - nem a megkompondlds volt, hanem a bemu-
tatd szereposztasa. A két férfi fGszereplovel nem
volt baj; Lodovico Graziani tenoristaval és Verdi
régota kedvelt énekesével, Felice Varesivel kapeso-
latban minden rendben volt. A cimszerepre a Feni-
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ce azonban Fanny Salvini-Donatellit szerzodtette,
aki énekesnéként nem volt kiilonosebb tehetség,
de a legnagyobb baj feltiind kovérsége volt. S en-
nek az énekesnonek kellett a tiiddvészben sorvadd
Violettat megszemélyesitenie! Verdi még a Fenicé-
vel kotott szerzdésbe is belevetett egy pontot, mely
szerint fenntartja magdnak a jogot, hogy csak
Salvini-Donatelli velencei debiitalasa utan dontson
arrdl, rabizza-e a Traviata cimszerepét. Erre a don-
tésre 1853, janudr 15-ig volt joga Verdinek. A ha-
tarid6t elmulasztotta.

Végiil is, a genovai négy naptél szdmitva a Tra-
viata teljes kompozici6s ideje negyven napot vett
igénybe. A hangszerelésre — mar Velencében! - pe-
dig mindossze tiz napra volt sziiksége. Februar
16-an ,kiadja a parancsot” a mindig készséges és
Verdi minden kivansagat, sét szeszélyét azonnal
teljesitd Piavének: ,Hétfon este érkezem Velencé-
be, addigra készittesd el6 szokasos lakosztdlyo-
mat az Eurdpa szalléban. Legyen a szobaban egy
jo és jol hangolt zongora, és szeretném, ha besze-
reznél egy iropultot, amelynél dllva dolgozhatom.
Ajanlom figyelmedbe, hogy megérkeztemkor min-
den legyen mdr készen, mert mar aznap éjjel rog-
ton hozza akarok fogni a hangszereléshez. - Velen-
cébdl névtelen levelet kaptam, melyben figyelmez-
tetnek, hogy teljes bukdsra szamithatok, ha nem
véltom le a primadonnat és a baritont.”

Ennél tobbet nem is tudunk a Traviata keletke-
zéstorténetérdl. Mércius 6-dn keriilt sor a bemuta-
téra, az operatdrténet egyik hiresen nagy bukdsdra.
Verdi, aki sziikszavian tudésitotta baratait a Tru-
badur mindent elsdprd sikerérdl, ugyanilyen szik-
szavi most is. Kiadéjanak, Ricordinak: ,A Travi-
ata megbukott. Ne kutassuk az okokat. Ez tortént.”
Egyetlen tanitvanyanak és famulusdnak, Emanuele
Muziénak : ,,A Traviata tegnap este megbukott. En
tehetek-e réla vagy az énekesek ? Az id6 majd el-
donti.” Angelo Marianinak, operdi zsenidlis kar-
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mesterének : ,,A Traviata hatalmasat bukott, s ami
ennél rosszabb, kinevették. Nem zavar. Vagy ne-
kem van igazam, vagy a tobbieknek. A magam ré-
szér6l gy hiszem, hogy nem tegnap este mondtak
ki az utolso szot a Traviatarol. Majd meglatjuk.
Addig is, kedves Mariani, vedd tudomasul a bu-
kast.”

A bemutato kritikdibol kilonos kép alakul ki.
Tommaso Locatelli, a Gazzetta di Venezia kritiku-
sa szerint az |. felvonas még a siker jegyében zajlott
le, s csak a 11.-t6] kezdve hiilt le a hangulat. A leg-
kiilondsebb a kronikaban az, hogy egyetlen énekes
aratott igazan sikert, s az éppen Fanny Salvini-Do-
natelli volt. Persze, & is csak mint énekes; alakja és
a tlidévész-haldl komikus ellentéte megnevettette a
kozonséget. Varesi, az elsé Macbeth és az elsd Ri-
goletto, aki annyi mindent koszonhetett Verdinek,
a bukds feletti dithében azt allitotta, hogy Verdi
nem tudta kihasznalni a rendelkezésére all6 miivé-
szi er6ket, magyaran: rossz darabot irt.

Nem vitds azonban, hogy a Traviata bukasanak
okai kozt nemcsak az énekesi produkciok jonnek
szamitasba. S6t, valészind, hogy elsésorban maga
a szovegkonyv, a cselekmény és a cimszerep volt a
6 ok.

A Traviata ugyanis valoszinileg az elsé mit 2
tragikus opera torténetében, amely nem kosztiimos
darab, amelynek targya nem mitologiai, torténelmi
vagy mesés. A mi bemutatéjinak jelenidejében
zajlik, problematikdja 1850 problematikdja. Es
cimszerepl&je : prostitudlt, ha ennek a mesterségnek
a legelegansabb fajtajabol valo is. Ez pedig hallat-
lan merészség volt, sokkal nagyobb, mint egy testi-
lelki nyomorék, pipos bohdc operai hdssé tétele.

mindez a merészség akkor is merészség ma-
radt a korabeli kozonség szemében, ha figyelembe
vesszilk a Dumas-drama és az operaszovegkonyv
kozti kiilonbségeket. A Kamélias holgyben Dumas
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fé6 mondanivaldja a szocialis problematika volt.
Nem is annyira Marguerite Gautier személyes tra-
gédididrdl van szé a darabban, mint a flvildgi nék
életének dltalanos és mindennapi tragédiajarol: az
elhagyatott és nyomorban tengetett Gregségrdl, a
kizsdkmanyoltsagrél, a tarsadalomb6l val6 tulaj-
donképpeni kirekesztettségrol. Dumas Ggyszoélvan
egy teljes felvonast szentel annak a kérdésnek: ho-
gyan szerzi meg Marguerite a nyari lak bérletének
koltségét. Verdi és Piave ezt a felvonast természete-
sen teljes egészében elhagyta.

Az opera librettojdban viszont a hangsuly ttevé-
dik Violetta egyéni dramajara. Ami Dumas-nél
még csak a tézist alahizo, végsd elemzésben taldn
illusztracionak is tekintheté egyéni végzet volt, az
az operdban maga a konfliktus lett. Taldn ennek a
valtoztatasnak is koszonhetd - vagy az opera mii-
faja altal megkivant emelkedettebb hangvéteinek
-, hogy a Traviataban nyoma sincs a Kamélids
holgy kéznapi dialogusainak, kedélyes-bohém han-
gulatdnak. Violetta vagy Flora nem mond ki olyan
tapintatlanul dolgokat, mint Marguerite vagy Pru-
dence, Olympe vagy Gaston. Nyilvan a siiritést szol-
gélta az a tény is, hogy az operalibrettobdl a szer-
26k kihagytak a drama Nichette-Gustave parjat,
Violetta és Alfréd szerelmének pozitiv ellenp6lusat.

Es van még egy lényeges kiilonbség a drama és
az opera kozott: az apa jelleme. Dumas 6reg Du-
val-ja tenyérbemaszoan ellenszenves, émelygSsen
érzelmes és komisz figura, mig George Germont-
ban - ezt majd a zenei analizis bizonyitja - tigyszol-
van semmi negativ vonas nincs. Ugyanebben a vo-
natkozasban - bar kilsddleges — killonbség, hogy
a dramaban az dreg Duval-nak egyetlen jelenete
van csak. Nem jelenik meg a bali képben és Mar-
guerite halalakor.

Az apa figurdja vezet at a Traviata egyik legfon-
tosabb problematikajahoz: a mii onéletrajzi jellegé-
hez. Ugyszolvin nincs Traviata-elemzés, amely ezt
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a kérdést ne érintené. A probléma megértéséhez
annyit kell tudni, hogy ebben az idében Verdi és
Giuseppina Strepponi egyiitt éltek, anélkiil, hogy
hézastérsak lettek volna. Amig ennek az egyiittélés-
nek Parizs, majd kiilonbdz6 olasz varosok voltak
a szinhelyei, nem volt kiilonosebb baj. A semmi-
lyen vonatkozasban sem megalkuvé Verdi azonban
Peppinat magaval vitte Bussetoba, ifjusaga szinte-
rére is. S Busseto éppen olyan, mint barmely kisva-
ros a vilag barmely részén: a sugdolézasok, a plety-
kak, az intrikdk €pplgy nem varattak magukra,
mint Peppina tarsadalmi , kikozositése”.

Antonio Barezzi, Verdi elsé feleségének apja és
a mester ifjukoranak mecéndsa is nyilvan kifogast
emelt e ,torvénytelen™ kapcsolat ellen. Barezzi erre
vonatkoz) levelét nem is merjiik, megmaradt azon-
ban Verdi valasza. Ezt a levelet ugyancsak minden
Verdi-életrajz kozli; mi sem hagyhatjuk el az idé-
zetet, hiszen a Traviata egyik zenei rétegének kul-
csat valosziniileg itt kell keresni. A levél 1852. ja-
nuar 21-én kelt, Péarizsban. Az idevagé részlet igy
hangzik: ,,... s ha mar benne vagyunk a dolgok-
nak nevén nevezésében, semmi nehézségembe nem
keriil, hogy felhtizzam ama fliggonyt, mely a négy
fal kozé zart titkokat takarja, és a magam életérol
szoljak Onnek. Nincsen semmi eltitkolni valom.
Héazamban ¢él egy asszony, aki szabad, fiiggetlen;
aki szereti — igy, mint én — a maganyos életet, aki-
nek vagyona megengedi, hogy minden sziikségtol
mentesen éljen. Sem én, sem 6 nem tartozunk szam-
addssal cselekedeteinkrdl senkinek ; egyébként ki
tudja; milyen kapcsolatok vannak kozottiink ? Mi-
lyen iigyeink vannak? Milyen koteléknek filiznek
Ossze benniinket? Milyen jogaim vannak 6folotte
és neki énfolottem? Ki tudja, hogy feleségem-e
vagy sem? S ha az, ki tudja, milyen kiilonds okbol
nem hozzuk ezt nyilvanossagra? Ki donti el, jo-e
ez igy vagy rossz? Miért ne lehetne j6? Es ha rossz:
kinek van joga ahhoz, hogy ezért kidtkozzon min-
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ket? Kijelentem, hogy az én hazamban diranta
éppolyan, s6t, nagyobb tisztelettel kell viseltetni,
mint velem szemben, ¢s senkinek a vildigon meg
nem engedem semmi szin alatt, hogy ezt a tisztelet-
adast elmulassza. Neki ehhez teljes joga van mind
szelleme és magatartasa, mind pedig amiatt a kii-
lonleges figyelem miatt, amit 6 méasokkal szemben
soha el nem mulaszt. Ezzel a hosszu kijelentéssel
egyetlen szandékom volt csak: cselekvési szabad-
sagomat megkovetelem magamnak, mivel erre min-
den embernek joga van; s olyan a természetem,
hogy fellazadna, ha masok viselkedésmodjat kelle-
ne utdnoznom. Ont pedig, aki lelke mélyén oly j6,
oly igazsagos, s oly nagyszivi, arra kérem, ne hagy-
ja magat masoktol befolyasoltatni.”

Nyilvan senkinek nem jut eszébe, hogy Giuseppi-
na Strepponit és Verdit Valery Violettaval és Alfred
Germont-nal azonositsa. (Mindenesetre meggon-
dolkoztatd, hogy Peppina a megel6z6 darab kom-
ponalasa és bemutatasa idészakaban allandéan ,,a
mi Trubadurunk™ kifejezést haszndlta, am egyetlen
egyszer sem irta le ,a mi Traviatank” szot, s6t, ami
még feltlindbb, szinte figyelembe se vette az uj da-
rabot, leveleiben, mondhatni, emlitést sem tesz réla
a velencei bemutat6 idején. . .) De nagyon is kézen-
fekvinek tinik a George Germont-Antonio Barez-
zi analégia. Emlitettiik, hogy a Traviata zenéjében
az apa — egyetlen hely kivételével — semmiféle nega-
tiv jellemzést nem kap. Nem sziikséges kiilondsebb
mélypszichologiai elemzés ahhoz, hogy feltételez-
ziik: Verdi valamilyen moédon azonositotta a két
alakot, de miutan apdsahoz a legszorosabb érzelmi
szalak flizték - az idézett levél utan roviddel telje-
sen helyreallt a béke koztiik -, egyben felmentést is
adott George Germont-nak. Vagy masképpen fogal-
mazva: igy kompondlta meg a figurdt, hogy azapai
érvek igaznak, atérzettnek tiinjenek. Mds magyara-
zat nem nagyon képzelheté el, hiszen nagyon jol
tudjuk, hogy Verdi maginéletében és bizonyos fo-
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kig kozéleti szerepléseben is mindenféle konvencio,
illetve minden tartalmat vesztett, iires konvencio
ellen fellazadt. Ha elfogadta volna Dumas drama-
janak dreg Duval-figurdjat, nyilvan nem igy kom-
ponalta volna meg George Germont zenei jellem-
Z€s€t.

Es végiil az utolsd, de talan leglényegesebb kii-
16nbség a Traviata és a Kamélias holgy kozott az,
hogy Dumas dramajaban mindkét Duval, de foleg
az apa, mélto partnerei — marmint szerepiik fontos-
sdgdt tekintve - Marguerite Gautier-nek, miga Tra-
viata tulajdonképpen egyszemélyes drama. Valery
Violetta dramaja.

Verdi érett operadramaturgidjanak alapvetd kon-
cepeidjardl, a miiveket athato egységes motivum-
halozatrél mar tobbszor volt szo. Ugy tiinik azon-
ban, hogy a Traviata zenéje ebbdl a szempontbol
minden eddigit felilmil. Amint az opera cselekmé-
nye és mondanivaldja Violetta személye koriil dssz-
pontosul, ugyanugy a zenei szerkesztésben is az 6
alakjag, illetve a hozza fiz6d6 zenei szimbolumé a
vezetGszerep. Ez a zenei szimbolum - vagy nevez-
ziik igy: Violetta-motivum - végigvonul az egész
darabon. Rdgtén az elGjatékban talalkozunk vele,
mikor a bevezet$ iitemek osztott hegediikon fel-
csendiild tragikus hangulatképe utdn a vonéskaron
megszolal, mint az elGjaték fotémaja:

Mint mar annyiszor volt eddig, s amint ez a ko-
vetkez6 miivekben is lesz, tulajdonképpen nem is
annyira motivumrol, témarol vagy dallamrol be-
szélhetiink, hanem egy zenei alapotletrdl, amelynek
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legfébb tulajdonsaga, hogy varialédhat, szamtalan
alakot olthet fel. Tulajdonképpen egy lehajld, ska-
laszer(i menettel allunk szemben, amelynek mind
ambitusa megvéltozhat, mmd pedlg egy-két fokot
elhagyhat beldle a talma vi-
tan feliil all, hiszen a II. felvonés 1. képének nagy
Violetta-kitorésében ugyanez a dallam szoveget
kap: , Alfréd, 6 Alfréd, mint szeretlek téged!”. Az
alapmotivumot tehat agy definidlhatjuk, mint Vio-
letta tragikus szerelmének zenei szimbolumat.

Szinte az egész darabot kottapélda-tabellikban
fel lehetne sorakoztatni, annyiféle véltozatban jele-
nik meg ez az alapgondolat. Elégedjiink meg a leg-
fontosabbakkal. Alfréd szerelmi vallomasanak té-
mdja szinte 6nallé variansként fut végig a darabon.
Elsé elhangzasa utan megjelenik a felvonast zaréd
Violetta-ariaban, majd - csak a zenekar sz6lamai-
ban - kétszer is felhangzik az utolsé képben. Vari-
ans-jellege kézenfekvo, kis koriilirasokkal szolaltat-
ja meg a lehajlo skaladallamot; oktavnyi tdvolsa-
got jar be ezuttal, mig az alaptémdban csak kisszep-
timat:

69. con espansione
gl gy 12 1A 0

Di quell’ a-mor,quell’a-mor  ch’¢  pal - pi-to

Violetta 1. felvonést zar6 aridjaban el6bb tobb
hangot kihagy Verdi az alapgondolatbdl, és az am-
bitust kisszextre sziikiti, hogy ebbdl az anyagbol
alakitsa ki az 4ria lassu részének vezetd dallamat,

dulciss

T T
6“'89#&7-57!.1 Pir Ol
Ah,  for - s'¢ che Pa- ni- ma
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majd a gyors részben hangkihagyas nélkiil és teljes
oktav terjedelemben alkotja meg beldle a f6témat.

A 11. felvonasbeli Violetta-Germont kett&s zdrd
strettdjanak vezérdallamaban elbijtatva Jelenik
meg a téma, jellemz6 médon a ,Csak arra kérem,
mondja meg, mily szornyi kinban latott” szdvegre
(az eredetiben még pregnénsabb a megfelelés, mivel
a skaladallam kezdetére esik a ,,szorny(i kin" - ,Le
mie pene orribili” - emlitése).

morro!... lamia me-mo - ri-a non

by =W B W
= ﬁ%ﬁ&&ﬁf* SIS - =
fi - ach'@male-di - ca, se le mie pe - neor-
\m
S — =
B S IR =
- bi-li vi sia chialmengli di - ca.

S hogy kétségiink ne legyen a dramaturgiai logika
fel6l: amikor a duett soran George Germont ugyan-
ezzel a dallammal vélaszol Violettdnak, szélamé-
ban éppen ezen a helyen ki vetkezik be valtozas, hi-
szen Alfréd apja mar arro) sz6l: E fajb kdnnyek
arat az Eg megadja néked"™:

72.

e B

No, ge - ne-ro -

Tl

lie - ta voido-vre- te, mer-ce di que-ste
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la - gri-me dal cie- loungiomoawe - te.

Amikor Violetta, egyediil maradva a kettds
utan, hozzafog a legkeservesebb feladathoz, a sza-
kitolevél megirasahoz, klarinétszolé hangzik fel,
mely a szitudciot, annak tragikumat éppugy dbra-
zolja, mint a hdsndt magat. Két jellemzd melo-
dikus faktor talalkozik Ossze e szoloban: az alap-
dallam, mely ezittal duodecimara boviilé hang-
terjedelemben szolal meg, de a melodikus koriil-
irasok sordan a skala egyetlen hangjat sem hagyja
ki, valamint az a felcsapo kisszext-lépés, amely
annyi tragikus sorsu Verdi-hésn6 szimboluma, s
amellyel mar Gilda és Leonora zenei jellemzésében
is talalkoztunk.

73.
s e ="

Es igy lehetne sorolni tovbb a darab zenei alap-
oOtletének variansait. lde tartozik a bali kép nagy
2aré concertatéjanak ,O Alfréd, Alfréd, hogy én
mit érzek, Te meg se tudhatod, amig csak élek™
dallama; korilirasokkal ugyanez jelenik meg e
concertato befejezd részének szélesen ivelt dalla-
maban; ezt a lehanyatlé skalat irja koril (kisszext-
ambitussal) a I1I. felvonas Violetta-aridjanak be-
vezetd oboa-dallama, és ez van elbijtatva a III.
felvonas Violetta-Alfréd duettjének gyors szaka-
szaban is.
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A dramaturgiai logika szinte fantasztikus kovet-
kezetessége tarul fel, ha alaposan szemiigyre vesz-
sziik Violetta és Alfréd izgatottan fesziilt jelenetét
a bali képben, azt a jelenetet, amely a konfliktus
kirobbanasidhoz vezet. Alfréd — nyilvanvaléan -
itt keriil legtavolabbra szerelmesétsl. Sulyos go-
rombasagokat vag Violetta arcaba, nemcsak sze-
relmében, hanem becsiiletében is megalizza: ,Es
ha 6 [Douphol] lesz majd, ki meghal, akkor egy-
csapasra elvész partfogdja és szerelme.” A szolam
éppen az ellenkezé utat jarja be, mint az alap-
motivum: skalaszeriien felfelé halad:

74,

ER e 2 —
Glhed e girr e F 5 50
unsol colpovi tor-ri-a coll'a - mante il protet-to-re...

Am ugyanennek a zenei gondolatnak masodik meg-
jelenésekor a szoveg mar kérove-kovetelove valik :
Elmegyek, de eskiidj nékem, hogy te vélem jossz,
hogy vélem jossz most, barhova is menjek ™. S ime,
a jellegzetes ismételt hangok utan mar az alap-
dallam karakterisztikus lefelé hajlasa jelenik meg!
A jelenetnek megfeleld dramai kiclezettséget a
kromatikus lépések biztositjak.

— |

Par-ti-rd, magiura in-nante che do- vunque se-gui -

et

ra- i, se-gui - ra

A fentihez hasonl6 elrejtett megjelenések taldn a
legizgalmasabbak az opera zenei szerkezetében,
dramaturgiai felépitésében. A nyitott fiilii hallgato
nyilvén fel fogja fedezni éket.
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Ezen az egységes zenei anyagon beliil Violetta
muzsikaban megnyilvanulo jellemzése persze ezer
szint mutat. Parhuzam vonhatdo a Trubadur
Leonérajanak zenei portréjaval: Violetta is hatal-
mas fejlédésen megy keresztiil a mi soran. Ez a
fejlodés ugyancsak mutat egy kiilsédleges vonalat:
az |. felvonds Violettdjanak hangkaraktere vitan
feliil a koloratirprimadonnaé, a II. felvonds két
képében dramai szopranna sdlyosodik, mig a
harmadikban a lirai szopran karakterével kell ren-
delkeznie. (Tobbek kozt ezért is tartozik az iroda-
lom nehéz szerepei kozé Valery Violetta...) Ez
persze csak a feliilet, a lényeg a Violetta-dallam-
vilag karakterbeli valtozasa. A bordalban hangrél
hangra atveszi Alfréd konnyed, s6t konnyivéri
melodiajat. Parjelenetiikben nagyon is jellemz6 a fia
szerelmi vallomdsara adott valasza. A koloratur-
primadonna virtudz staccatdival és ékitményeivel
felel Alfréd mélyen atérzett, széles ivelési, lirai
dallamara. Am mar e szakasz végén, a koloraturés
kadencia el6tt szolama meglagyul, a staccatok
helyét dolcissimo jelzésii széles ivek foglaljak el.
A felvonast zar6 ariat a karakterabrazolas remeké-
nek tekinthetjiik. A lassu rész elsd szakaszdban a
lira teljébdl szo!l Violetta hangja (0, hitha 6 az
alomkép”); a tetGponton azonban még nem talal
ra sajat hangjara, Alfréd vallomasanak témajat
visszhangozza. Az dria gyors szakaszaban még
gy6zni tud a félvilagi ndé konnyed-konnyelmi
hangvétele, koloratirai és rejtett valcerritmusa.
Amikor a fliggony legordiil, még nem tudhatjuk
bizonyossaggal, Violettanak melyik énje gyoz. . .

A 11. felvonds nagy duettjében, a George Ger-
mont-nal megvivott, életre-haldlra mené kiizdelem-
ben mar nyoma sincs ennek a ,koloratarprima-
donnds™, staccatos-virtu6z hangnak. Sot, elég
meghallgatni az ,,0, ha tudnd, mig csak élek, érte
mily nagy liazban égek” kezdetii szakaszt, hogy rd-
dobbenjiink : szerelemben és szenvedésben meg-
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tisztult dramai hésnd all el6ttiink, aki szerelmére
hivatkozva a jobb életre val6 jogdért, sét, az életé- |
ért kiizd :

76.
> agitato .
Bags10e 0 s8i0c v 55
Nonsa pe -te quale af- fet - to vivo,im-
éi’ug'l‘l g"ﬂf LR ﬂj’-
Orch. PP

‘7.",3177 Usvv ¥ UB’

&ﬂ Q rAB 5 5 ] g 3 y

-men - so m’ardain pet - to?
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AR f._-r B v ﬁ
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VNl ViLv

A rovid, minddssze ot hangbdl all6 dallamképlet
izgatott lihegése, a zaroformula véaratlan oktav-
ugrasa, a zenekar racsapd, kétoktdvos iitése - ezt
a kiizdelmet allitja elénk. Es Verdi elhagyja a zart
formalast is. Az izgatott téma ugyan megismétiG-
dik, kétszer is, de a szakasz lezarasaban mar mds
dallam 1ép az elétérbe, fokozodik a tempb, egyre
intenzivebbé valik a kifejezés ereje, melyet csak
alahuz és segit a sok kromatikus lépés és a ritmika
differencialtsaga. A duett kozépszakaszaban Verdi
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egyik legcsodalatosabb dallama hangzik fel Violetta
szolamaban. Csodalatos tobbek kozott azért, mert
egyszeri. (Az eszkdzok egyszerlisége gyakran leg-
fébb jellemzdje a remekmiiveknek.) Négy iitemen
keresztiil egyenletes, lassii emelkedés a legkisebb
Iépésekben, ugyanaz a ritmusképlet. Aztdn egy kis
ritmikus varians kvetkezik. Az eddigi nyolc iitem
alatt a lehetG legegyszeriibb alapharmoéniak szolal-
nak meg. S mikor a szoveg az orokre elveszitett
reményrél szol, a dallam mintha elénk varazsolna
az elvesztett szépséget és boldogsagot, a maga
ringat6dzo ritmikajaval, a gordonkak puha ellen-
sz6lamaval. Es a hosszan ivelt nagy dallam utolsé-
el6tti iitemében természetesen megszolal az alap-
motivum, Violetta tragikus szerelmének melddidja.
A zarlati formula hirtelen Esz-dir/esz-moll valtasa
méltod befejezése ennek a tokél kiegyensilyo-
zott, a szoveghez tokéletesen idomulo és tokéletesen
kifejezd dallamnak.

i
p cantabile

dd. DN B v
Di-tealla gio - vine si bellaepu - ra,

Bl sy
ch’av-viu-na vit-ti-ma del- la- sven-tu - ra,
T Lsir By gl6B8ERsI¢ % 0
cui re -staunu-nico, un u-ni-co raggiodi be - ne,
$ T T BI58 5550105 Mgl
chea leiil sa-cri-fi-ca e chemor-ra, e morra, e morri.
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A duett befejezé strettajarol mar volt sz6: ez
megint a dramai hésné hangjat idézi fel. Az Alfréd-
dal valo rovid jelenet ismét a dramai felépités re-
mekmiive. A lelki tiir6képesség hatéaraig eljutott,
végletekig felzaklatott lany alig képes szavakat
taldlni. Frazisai egészen rovid motivumok ismétel-
getésébdl dllnak, ritmusképletei viszont annal
pregnansabbak. Csodalatos, ahogy Verdi a zenekar
hegedii—-fuvola trilldival a kénnyein at mosolyogni
képes Violettanak szinte vizualis portréjat rajzolja
meg. Az egész jelenet tulajdonképpen egyetlen
nagy fokozas, mely az ,Amami Alfredo™ grandio-
zus kitoréséhez vezet. Micsoda logika, a szerkesztés
micsoda 6kondmidja ez a jelenet! Szinte matemati-
kai kovetkezetességgel jut el a zenei-dramai
struktura a toredezett frazisoktol és a markans
ritmusképletektSl a tetGpont szélesen ivel$, nagy
dallamahoz, mely egyben a ritmus megnyugvasat,
Lkiegyenesedését™ is magaval hozza.

AL felvonas 2. képében : a kartyajelenetben egy-
részt toredezett frazisokban nyilvanul meg Violetta
lelkidallapotanak fesziiltsége, masrészt abban a
dallamban ad hangot kétségbeesésének, mely egy-
idejiileg formailag tagolja a zenei felépitést, és
ugyanakkor a hallatlanul felfokozott izgalomhoz a
kontrasztot is biztositja. Ez a dallam is Verdi
whorizontélis™ tipusaihoz tartozik, a legtobb eset-
ben kétségbeejtd helyzetben levd szopran hésnok
szolamaban kap helyet. Jellegzetessége a ,,kupolas”
iveltség, a skalaszerii felfelé, majd lefelé hajlas:
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A dramai tetGpont természetesen az Alfréddal
valo parjelenet. Violetta szélama regiszterben €és
intenzitasban egyarant a dramai szopranok Kki-
fejezési korét képviseli. A felvonast zard concerta-
téban mar olyan dallamot énekel és olyan kifejezést
szolaltat meg, amely a lira teriiletére esik (,0,
Alfréd, hogy én mit érzek . ..").

igy ériink el a darab I11. felvonasahoz, melynek
alaphangulatat mar a csodalatos, fajdalmas zene-
kari elojaték megadja. Az egész felvonasban a
legliraibb pasztellszinek jellemzik Violetta alakjat:
valoban a haldoklas, a lassi sorvadds képét
kapjuk.

A kétstrofas a-moll aria (,Eg véled, boldog
6rak™) megint csak a partitira gyongyszemei kozé
tartozik. A zenei szerkesztés a mikrostruktirakbol
all6 koncepcid tokéletesen aranyos mintapélddja:
végig dominal a dallamalkotasban a kisterc hang-
koz (a konydrgd és hangulatban intenzivebbé valo
kozéprészben a nagyterc) — ugyszolvan minden
frazis ezt a hangkozt irja korul. Hangulatilag-ki-
fejezésbelileg viszont a sokrétiiség uralkodik.
S megint csak csodalatos, ahogyan Verdi a zeneileg
homogéniil felépitett anyagot oly soksziniien ala-
kitja, hogy az alkalmassa valik a fajdalmas bucsu,
a kinzd vagy, az Eghez valo konybrgés és a le-
mond6 ,mindennek vége” hangulat kifejezésére.
A magas a-ra felugro és ott pianissimoban elhald
befejezés szinte képszerien dllitja elénk a lélek el-
szallasat.

Ami még hatra van, az mar nem egyéb, mint
lirai visszaidézése, mintegy fatyol mogotti remi-
niszcencidja az elmult dolgoknak. Az Alfréddal
valo kettds lassu szakaszaban Violetta csak ,,utdna-
mondja” a szerelmese altal intondlt dallamot, mig
a gyors szakasz a II. felvonasbeli Violetta—
Germont kettds strettdjanak testvére — mindkettd-
ben a haldlrél van sz6. Violetta utolsé kibontott
dallama pedig (,Ha majd egy ifji linyka dlmait
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benned latja™. . .)a Il. felvonds nagy lirai dallamat
(1. 77. kp.) visszhangozza.

Violetta mellett eltorpiil a két Germont alakja.
Massimo Mila szellemes megjegyzése szerint ,,Vio-
letta miivészi igazsaga vet fényt a két férfiszerepld-
re, akik csak vele kapesolatban jutnak melegséghez
és szenvedélyhez, ellenben ha sajat szamlajukra
nyitjdk ki a szdjukat, zeneileg csak melodramai
kozhelyeket mondanak”. Ami Alfrédot illeti, ki-
vételt a II. felvondst nyité dria lassi szakasza
jelent. Ez a szép tenorromdnc - a mantuai
herceg Ot elraboltak télem™-jének és Manrico
tenorista ugy énekli, olyan pianokkal és pianissi-
mokkal, olyan lirai hangvétellel, ahogy Verdi el6-
irta: valoban szép és élménytadd. Az aria C-dur
strettdja viszont mar valoban a kozhelyek kozé
tartozik, nem beszélve arrél, hogy - bar mas a
metruma - eléggé szolgai utanérzése Manrico
Strettajanak.

Az oreg Germont vildghires Desz-dir dridja
zavarba hozza a mii minden elemzdjét. Lirikus és
atérzett alaphangulatat megmagyarazhatjuk a be-
vezetdben emlitett George Germont-Antonio
Barezzi anal6giaval. Dallaménak meglehetdsen
olcs6 és mind ritmikailag, mind formalds szem-
pontjabdl monoton felépitését mar nem nagyon
tudjuk magyarazni. MeglehetSsen ritka eset Verdi
érett alkotasai kozott egy ilyen valdban verklizene-
szerli aria felbukkanasa. A négy bevezetd zenekari
iitem pasztoralis hangképe még evokativ erej,
valdban felidézi a sziil6f5ld napsiittte mezdit; am
ami utdna jon, maga az aria, arra nézve legjobb,
ha korunk taldn legnagyobb operai hdsnéjének,
Maria Callasnak egy kongresszuson elhangzott
szavait idézziik : ,,Ha rajtam dllna, ez az aria mindig
kimaradna a Traviata el6adasaibol!” Ugyanakkor
ez az 4ria a vilag legnépszer(ibb dallamai kozé
tartozik ... Tul messze vezetne ennek az antago-
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ni k az el ése, megerté oOhatatlanul
meg kellene tirgyalni a kozonségizlés korunkbeli
alakuldsat, a trivialitds szerepét. Az dria mindig
kihagyott gyors szakasza pedig invencitlansdgban
a ,galyarabsag éveinek” legselejtesebb termékeivel
versenyezhet. Talan ebben nyilvanult meg mégis
Verdi ellenszenve a figura irant?. . .

Mennyivel élesebb arcélt kap mindkeét férfi-
szereplé az egyiittesekben, akkor, ha Violetta is
jelen van! Alfréd az 1. felvonas bordalaban meg-
kozeliti a mantuai herceg |, kesztyii-dridjanak”
konnyed béjat, arisztokratikusan vonzé elegancia-
jat. Abban a pillanatban, ahogy egyediil marad
Violettaval, maris kigyal benne a lira igaz tiize.
A zenei elemzés kimutatta, hogy szerelmi valloma-
sanak hangja tulajdonképpen Violetta kisugarzisa,
am ez a kisugarzas az igazi szerelem melegségét és
nemességét ébreszti fel a férfiban. II. felvonasbeli
ariajarol mar beszéltiink — a felvonas tovabbi sordan
szerepe néhany mondatra korlatozédik csak. Annal
nagyobb a jelentdsége a bali képben. Akar a
kartyajelenetet nézziik, akar a Violettaval valé
dramai szcénat, Alfréd izgatott parlandéi, a dialo-
gusokbol raesé részek valdban hési jellegliek, fii-
tottek és kifejezésteljesek. [dézett kitdrése (1. 74-75.
kp.) valédi héstenor-intondcio. A jellegzetes hang-
ismétléseket mar hallottuk Manrico Strettajaban,
és Gjra talalkozunk majd veliik Radames kétségbe-
esett énekében, az Aida Nilus-parti felvonasanak
végén. Ugyanigy dramai-hési hangvételt képvisel,
¢s ami ennél is fontosabb, a lélek legmélyéig hatolo
kétségbeesés fesziiltségét szolaltatja megakonfliktus
tetSpontjan megjelend par liteme (,,Ertem, ki gy
szerettem 6t”). Az elszantsagtol feszild ritmika, a
tag hangkdzlépések és az egyre rovidiild frazisok
altal biztositott intenzitasnovekedés hatalmas fo-
kozassal visz el a cselekmény konfliktus-tetépont-
jahoz, ahhoz, hogy Alfréd Violetta arcaba vagja a
pénzt. Az erre kdvetkezé concertatoban ismét a
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ritmika az uralkodo6 karakterizalo eszkoz. Kiilonos,
eltolt ritmust frazisara vag ra a zenekari Kiséret
itemhangsulyt kiemel® valasza, ez 5nmagaban véve
is a szivdobogas, a hirtelen-megdobbent hangulat-
valtds nagyszerii kifejezése. De Verdinek gondja
van arra is, hogy Alfréd szolamdban a szituicio
lelki magyarazatat is megadja. Kiemelt szerephez
jut ugyanis az a tengelyhang koriil megfordulo,
kisterc tavolsagot bejar6 motivumalkotds, amely
Verdinél rendszerint a féltékenység zenei szimbo-
luma:

79.
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A 111 felvonasban a kettds inditasa Alfréd leg-
fontosabb megnyilatkozasa. Emlitettiik mar, hogy
ez a dallam igen kozeli rokona a Trubadir utolsé
képében felhangzé Azucena-melddianak. Ez ter-
mészetes is, hisz mindkét esetben a csak a fantazia-
ban [étezé boldog j6v6 invokdcidjardl van szo, a
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haldl drnyékdban megjelend alomkeéprdl. Ebben az

‘ esetbe¢h — akarcsak az Azucena-dallamnal - logikus
¢és helyénval6 a ritmikus formalas egyetlen képletre
valo felépitése, hiszen mindkét esetben valamiféle
wirraciondlis bolesddalrél” van sz6.

80. dulu.n- a me 24 wee
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George Germont zenei jellemzésének alapvetd
problémajarol mar tobbizben volt sz6. A szinpadon
valo megjelenésekor hangzik fel egy olyan zenekari
frazis, amely e jellemzésnek negativ oldalat mutat-
ja. A vonoszenekar unisonojan szolal meg ez a mo-
tivum, tehdt negativ érzelmi toltéssel. F-dur és
f-moll kézt ingadozé hangneme éppuigy karakte-
risztikus, mint kihegyezett hangsulyai. Ahhoz mar
egy Toscanini zsenialitasa sziikséges, hogy az eldirt
Allegro temp6 komolyan vételével és ugyanakkor
az eldirt mezzoforte dinamika fortissimova alaki-
isdval e motivum teljes negativ fesziiltségét meg-

adja.
81.
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Ezen kiviil még egy frazisa van az oreg Germont-
nak (.,Bar stlyos ez az aldozat, de hallgasson most
¢énream”), amelyet Verdi az unisono felrakassal
negativan jellemez; az apa tobbi megszolalisa, mint
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emlitettiilk, semmi negativ toltést nem kap. El-
hissziik neki a ,, Tdn, mint az égi angyalok, lanyom
oly szép, oly tiszta™ arioso apai érzelmét éppugy,
mint a Violettat rabeszélé ,Egy szép nap, hogyha
messze szill a sziviink forré vagya” kifejezéerejét.
Annyi bizonyos, hogy az 6reg Germont is akkor
kapja meg legatéltebb, legigazabb hangjat, amikor
Violetta lényének sugdrzasa eléri: a ,,Sirjal, sirjal”
frazisra gondolunk. A duett zirbészakaszdnak a
dallam megvaltoztatisidban megnyilvanulé zsenia-
lis dramaturgiai otletérél mar volt sz6. A bali
jelenet concertatéjaban és az utols6 képben mar a
hattérbe szorul George Germont alakja; mintha
Verdi tartotta volna magat Dumas dramdjihoz,
amelyben az oreg Duval ezekben a jelenetekben
nincs is a szinpadon. A concertatéban George
Germont szélama a tobbi szereplGvel halad egyiitt,
az utolsé findléban sem (it meg egyéni hangot.
Ezekben a szcénakban mintegy csak kozvetetten
sugarzik ra Violetta hatasa; a Il. felvonds nagy
kettdsében talalkozott vele igazin, ott kapta meg
legjellemz8bb dallamait.

A Traviata egyéni jellemrajzai tehat tartjak,
illetve tul is szarnyaljak a Rigolettoban és a Truba-
durban elért magas szinvonalat. A két megel6z6
miiben alkalmazott j dramaturgiai moédszereket
is boven kamatoztatja Verdi az uj darabban. El6-
fordul, hogy szér6l széra dtveszi a Trubadir
Misereréjének hangszerelési otletét, még az eléadoi
utasitast is sz szerint idézi: Violetta haldoklasi
jelenetére utalunk, és benne a teljes zenekar altal
haromszoros pianissiméban megszolaltatott haldl-
ritmus-kiséretre.

A Rigoletto elsd képének konverzacios stilusa és
a teljes kép formai Osszefogasa a Traviatdban két
esetben is megtalalhato: az I. felvonasban és a Il.
felvonas 2. képében. SSt: a Traviata legnagyobb
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eredménye éppen ennek a konverzaciés stilusnak
teljes kifejlesztése. Hasonloan a Rigolettdhoz, a
Traviata 1. képében is véltogatja egymast a nagy-
zenekar és a szinpadi banda. Azonos a kifejez6-
eszkoz-haszndlat is: mindkét esetben tanczene,
tancritmusok adjak az alapot, amely f6lott a
szinpadi alakok beszélgetése folyik. Es ez a tanc-
zenei alap itt, ebben a szituacioban egyidejiileg két
feladatot tolt be: a cselekmény keretében funkcio-
nalis jellege van, s ugyanakkor konnyedségével,
felelGtlenségével az estély hangulatdt is karakteri-
zalja. EbbOl a tidncmuzsikdbol a lehetd legtermé-
szetesebben nd ki a bordal. Nemcsak az Alfréd
illetve Violetta énekelte vezetd dallam draszt
azonos hangulatot a keretez6 zenékkel: a hangulati
egységet alahuzza a szolista-egyiittes és a korus
konnyed staccato kisérete. Verdi teljes mértékben
kiaknazza ezt az alaptonust. Annyira, hogy Violetta
és Alfréd kolcsonos szerelmi vallomasat is (,,A bol-
dogsag elaraszt!™ -  Mégegyszer mondd, hogy
szeretsz!”) a szinfalak mogotti valcer dallam-
anyagabol fejleszti ki. Igy tehdt a teljes felvonds
homogén egységet alkot. Taldan paradoxonként
hangzik, de ezt a homogenitast csak még inkabb
biztositja Violetta és Alfréd kozbeékelt lirai kettd-
se. A felvondsvég Violetta-aridja megint csak egy-
részt a kontraszt, mdsrészt az azonossag elve alap-
jan (lassu szakasz=kontraszt, cabaletta=azonos-
sag) kerekiti le a felvonast.

(Kiilonleges probléma és tulajdonképpen legfé-
ként a darab mindenkori rendezdjét érdekelheti
Alfréd szinfalak mogotti éneke. A szinpadi utasitas
ugyan kifejezetten redlis helyzetre utal, mely sze-
rint Alfréd Violetta ablaka alatt énekel; e sorok
irojanak inkdbb az a véleménye, hogy Verdi
mintegy belsd Iélekrajzot ad, és megint csak a
mélypszichologia eszkozeit alkalmazza. Ugy tiinik,
hogy Alfréd éneke — korabbi szerelmi vallomasanak
megismétlése — Violetta lelkében szdl, belsé fel-
idézés, és nem reilis szinpadi szitudcid.)
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A bali kép sokkal magasabb hatvanyra emeli az
1. felvonas koncepcidjat. Elsésorban azért, mert
az egész kép egyetlen hatalmas dramai fokozas a
kezdet konnyed balettzenei hangvételétdl a kartya-
jelenet és a Violetta~Alfréd szcéna fesziilt dramai-
sagan 4t a feloldo-katartikus concertatdig. A zene-
dramai formédlas tomorségének, logikajanak és nagy
ivének olyan példdja ez, amely még Verdi élet-
miivében is ritka, talan csak a Don Carlos Il
felvonasa, az Aida Nilus-parti képe és a két utolsd
mii nagy formaivei muljak felil. Az emlitett két
szcéna a Rigoletto-Sparafucile kettdsben kiprobalt
modszer tovabbfejlesztése. A kartyajelenetrdl e
konyv bevezetésében mar volt sz6. A Violetta-
Alfréd jelenet dramaturgiai modelljével a Trubadur
1. felvonast zar6 tercettjének elsé szakasziban
talalkozhatunk. A mindségi kiilonbség, a fejlodés
abban nyilvanul meg, hogy itt, a Traviataban mar
nemcsak recitativikus toredékekben folyik a fesziilt,
dramai dialogus. Ismét csak a lehetd legtermészete-
sebb modon né ki a szaggatott rovid frazisokbol
Alfréd két kibontott dallama (1. 74-75. kp.): ez
mar valdban az érett Verdi stilusa, teljesen uj, az
olasz opera vilagaban addig nem ismert dramai
képlet.

Hasonloképpen 1j vagy legalibbis az eddigi
fejlodésbdl logikusan kovetkezd eredmény a mi
kozponti nagy egyiittese, a darab tulajdonképpen
egyetlen pdrjelenete, Violetta és Germont kettdse.
Eddig is megfigyelhettik mar, hogy a Verdi-
egyiittesekben lassan-lassan dtalakul a hagyomd-
nyos forma, és a recitativo-lassii-recitativo-gyors
alapképlet atadja helyét egy ,.tobbszorosen hajto-
gatott” szerkezetnek. (Modell itt is van: Rigoletto
11. felvonasbeli nagyariaja vagy a rakovetkezd
Gilda—Rigoletto kettés.) Ez a nagy duett secco,
majd accompagnato recitativokkal indul; ez a
megkiildnboztetés persze csak az énekszdlam stilu-
sara vonatkozik, hiszen a seccokat is zenekar kisé-
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ri. Az elsé zart formaegység Germont allegro
moderato tempoji ariosodja (,Tan mint az égi
angyalok ™). Egyre izgatottabba és gyorsabba valé
atvezetés utdn hangzik fel Violetta mar elemzett
dramai kitorése (,,0, ha tudna™). Ujabb atvezetés,
s ismét Germont rovid ariosdja kovetkezik (,Egy
szép nap...”), s csak ezutan keriil sor a duett
igazi lassu szakaszéra, Violetta ,,Lanyanak mondja
meg” kezdetii énekére. Az utolsé atvezetd szakasz
torkollik bele a forma hagyomanyos gyors zar6-
részébe (,Haldl, ha végre elragad™). A duett be-
fejezése ismét Verdi dramai zsenialitisdnak minta-
példdja, Violetta sirasba fulladé dallamidézetével,
a ,Hadd tudja meg, hogy szivem sirig érte langol™
dallam toredékével. A hagyomanyos nagyforma
tehat csak egészen tag korvonalakban fedezhetd
fel. Az uj formdt pedig kizdrolag egyetlen tényezd
alakitja ki: a dramai helyzet. Es éppen ebben rejlik
a zsenialitas: ez az () forma egyidejiileg felel meg a
draméanak és a zenei kovetelményeknek; az on-
torvényli zenei folyamat abszolut ardnyos és ki-
egyenstlyozott (homogenitasat a mi alapdalla-
manak rejtett visszatérései is biztositjak), és ugyan-
akkor teljes mértékben szolgilja a cselekményt, a
dramat, a mondanivalot.

Végiil néhédny szot a hangszerelésrél. A Traviata-
ban is tovdbb folytatodik Verdi orkesztralo miivé-
szetének differencialodasa. Kiilonosen kiemelkedd
a fafuvok egyre egyénitettebb kezelése (féleg a bali
kép zsanerszamaiban), de ugyanigy felkelti a figyel-
met a két onallé zenekari szamban, a nyitinyban
és a IIl. felvonis eldjatékaban a négyszeresen
osztott, éteri hegedii-hangszin. A kartyajelenet a
zenekari hangzds szempontjabol is a csucspontok
kozé tartozik: a vonoskar pianissimoja és a mély
klarinétregiszter éppenugy hozzdjarul a fesziiltség
zenei abrazolasdhoz, mint a ritmika.
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A Traviatdval teljessé valt a nagy triptichon,
Verdi vildghirnevének kiindulopontja. A Rigoletto
nagy érdeme, hogy eldszor allnak valoban hus-vér
figurdk, €16 és szenvedd emberek az olasz opera
szinpadén, eldszér Monteverdi 6ta. A Trubadir
az emberi szenvedélyeket izzitja a végsokig, a Tra-
viata pedig ezt az ,emberi szinjatékot” a jelenbe, a
valds problémdk vildgdba emeli at.



Alarcosbal

Opera harom felvonésban,
Antonio Somma szovegére.
Bemutat6: Réma, Teatro Apotio,
1859. februar 17.

SZEREPLOK
Richard grof, Boston kormanyzdja . . . . . . tenor
René¢, kreol, Richard titkdra . . . . . . . . bariton
Ameha, felesdpe - v ws s smws 8 S s B szopran
Ulrica, néger jésné . . . . . . . . . . ... alt
Oszkdr, aprod . . oo o s v o8 omow w e szopran
Silvano, tengerész . . . . . . . . . . ... basszus
SBIUEIY oy mon oo g v wow e B 6 o g o basszus
} Osszeeskiivok
TDM G 5.5 o ol ven Bk B o i B B B obi s e 8 basszus
ASODEG w0 v s i v ow wasmn v 5w tenor
Ameliaszolghia . o « « « o005 5 i e tenor
Hi Inokok, tisztek, tengerészek, katondk, k,

férfiak, asszonyok és gyermekek a népbdl,
Samuel és Tom hivei, szolgak, dlarcosok,
tancosparok.

A cselekmény helyszine: Boston és kornyéke,
ideje a XVII. szdzad vége.

Hat év telt el a Traviata bemutatdja 6ta. Ez id6
alatt Verdi megirta els6 olyan operajit, amely
egyenesen Parizs szdmara készilt, a Sziciliai
vecsernyét, majd sor Keriilt a velencei Teatro La
Fenice utolsé Verdi-6sbemutatéjira, a Simon
Boccanegra elsd valtozatara, végiil Riminiben szin-
re keriilt a Stiffelio dtdolgozott véltozata, az Arol-
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do. Ez utobbit 1857 augusztusdban mutattdk be.
Masfél év telik el tehat az Alarcosbal premierj
Verdi eddigi palydjan meglepden hosszi idd.

Ennek oka nemcsak az Alarcosbal Népolyba
tervezett premierje koriili zavarokban keresendd.
A maestro ekkorra mar maga mogott tudhatta a
.galyarabsag éveit”; nagy trildgiajanak, a Rigo-
lettonak, a Trubadurnak és a Traviatanak Eurdpa
egészét megrazo sikere lehetové tette szamara, hogy
ne kelljen lépten-nyomon minden kindlkozo szer-
z6dést elfogadnia, hogy most mar végre ¢ diktal-
hassa a feltételeket. Mégpedig anyagi vonatkozas-
ban épplgy, mint a libretto vagy akdr a bemutatd
szereposztasa tekintetében. Verdi ekkorra mdr
Eurdpa és foleg Olaszorszag operaszinpadainak
ura. (S alig telik bele két év, a zeneszerz$ az Olasz
Kiralysag szenatora lesz. Az Alarcosbal premierjé-
nek évében még egy fontos, szamtalanszor idézett
tény jelzi Verdi népszerliségét: 1859-ben sziiletik
meg a ,,Viva Verdi!” jelszo.)

1857 szeptemberében bukkan fel az 0j opera
terve eldszor Verdi levelezésében: Egy francia
dramat, Scribe /11. Gusztdv svéd kirdly cimii libret-
tojat alakitom at éppen; a parizsi opera jatszotta
mar vagy hisz éve. Hatalmas, nagyszer(i és szép
darab; de megvannak benne az operik szokdsos
konvenci6i, amelyeket sohasem szerettem, de ma
egyenesen elviselhetetleneknek tartok.” A levél a
napolyi San Carlo egyik vezet§jchez szol, ez a
szinhaz keért Verditdl aj operat. Hamarosan meg-
kotik a szerzédést is, & a zeneszerzG a trieszti
koltdt, Antonio Sommat valasztja librettistajaul.

Hamarosan aggalyok meriiltek fel; Verdi attol
tartott, hogy a kiralygyilkossagot a velejeig reak-
ci6s napolyi Bourbonok cenziraja nem fogja enge-
délyezni. Mar a kovetkez6 honapban jelzi levélben
a szinhely- és korvaltoztatds lehetdségét: ... azt
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hiszem, nem lesz nehéz a helyszint mashova at-
helyezni és a neveket megvaltoztatni; de ha mar a
kolté lendiiletbe jott, jobb, ha elGbb befejezi a
dramat, aztan gondolhatunk majd a valtoztatasok-
ra. Kar! Kdr lemondani I1l. Gusztav udvaranak
pompdjardl, és nehéz lesz egy ilyen Gusztav-
vagasu masik herceget talalni!! Szegény koltd és
szegény zeneszerzo!”

Somma valoban befejezte a librettot, és 6 is
hajlandé a valtoztatasra: Azt hiszem, helyes lesz,
ha vgsszakuzunk a cenzor elél. Arra kérem, dont-
son On, mégpedig a helyszin tekintetében, mondja
meg, hova latja jonak dthelyezni a cselekményt, le-
gyen az a hely magyar, lengyel vagy mit tudom ¢én,
milyen.” Verdinek egyébként nagyon tetszett Som-
ma szdvegkolteménye, kiilonosen a 11. felvonasbeli
nagy kettds versei. Erdekes, hogy a levelezésben
kétszer is elofordul a féktelenség kifejezés: a duettre
vonatkozoan: .megvan benne az a hév és féektelen-
ség, ami a szenvedélynél elengedhetetlen™, a Il
felvondsbeli Amelia-aridaval kapcsolatban, melynek
elsé verziojat Verdi kifogasolta: ,nincs benne tiiz,
izgalom, nincs benne féktelenség (amely pedig
ezen a ponton a lehetd legnagyobb kell, hogy
legyen)”.

Az elkészitlt dramat a napolyi cenzira valoban
visszautasitotta, illetve olyan valtoztatasokat java-
solt, amelyeket Verdi nem fogadhatott el. A cenzor
urak nem kivantak tobbet, mint: a f6hdst egyszer(
nemessé tenni, a feleséget (Ameliat) hugga, a kort
ugy megviltoztatni, hogy elhiheté legyen az Ulrica-
jelenet babonas vilaga, ne legyen bal, a gyilkossag
a szinfalak mogott zajoljon le, és hagyjak ki a sors-
huzas jelenetét. Somma valoban méltosaggal rea-
gal: hajlandé mindent elfogadni, csak azért, hogy
Verdi zenéje megszolaljon. Egy Kikdtése van csak :
valtoztassak meg a darab cimét, és ne szerepeljen
az 6 neve sehol. Verdi persze nem megy bele a
lehetetlen kivinsigokba. Erdemes egy ujabb levél-
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részletet idézni: ,,Ne beszéljenek nekem a sikerrdl:
ha itt vagy ott két-harom szimot megtapsolnak, az
nem elegendd ahhoz, hogy zenedrama sziilessék.
A miivészeti kérdésekben megvannak a hatérozott
¢és vilagos elveim és meggydzddéseim, amelyekrdl
nem tudok és nem akarok lemondani.”

Verdi kdzben elkésziilt a kompoziciés munkaval,
s0t, leutazott Napolyba a bemutatd eldkészitésére.
A cenzorok azonban hajthatatlanok. De Verdi is.
A San Carlo perrel fenyegetédzik, kartéritést ko-
vetel; Verdit ez sem érdekli. Mdr az is felmeriilt
~ barmennyire hihetetlen, de igy igaz —, hogy a
maestrot bortdonbe zasjak. EbbSl persze nem lett
semmi, am a per targyalasa el6tt Verdinek eszébe
jutott, hogy a romai cenzira minden tovabbi nélkiil
engedélyezte az eredeti Scribe-drama olasz fordita-
sanak prozaszinpadi eldaddsat. Azonnal levelet ir
romai baratjanak, Luccardi szobrasznak, hogy az
kezdjen targyalasokat Jacovaccival, az Apollo szin-
hdz intenddnsaval; persze gy, mintha az ligyet
Luccardi maga kezdemeényezné, ¢s & - Verdi -
mit sem tudna az egészrol.

Es ime, az dtlet bevalt. A napolyi pert maga a
kiraly dontotte el Verdi javara, felmentették szerzo-
déses kotelezettségei alol, és kartérités fizetése nél-
kiil visszakapta a partitarat. Jacovacci pedig ha-
bozas nélkiil elfogadta az ajanlatot.

Persze, a papai cenzura sem engedélyezte minden
tovabbi nélkiil a librettot. Verdi azonban szokatla-
nul engedékeny volt, és 1858 juliusaban maga
javasolta Sommanak, hogy a mii helyszinét te-
gyek at Eszak-Amerikaba, az angol uralom idejére.
(Alternativ megoldasként. . . a Kaukdzust javasol-
ta.) Somma ismét beleegyezett mindenbe, viltozat-
lanul ragaszkodott hozza azonban, hogy neve ne
szerepeljen a szinlapon. A zeneszerzének mar csak
egy félelme volt: nem tartotta teljesen megfeleld-
nek a kivalasztott énekeseket. Giuseppina Strepponi
1859 februarjaban ezt irta Cesare De Sanctisnak :
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»Kevés kivétellel az eldadas altalaban nem lesz
megfeleld, sot, rossz lesz, de Verdi mar belefaradt
a szinhazba, és mindenképpen tul akar lenni ezen
az operan.” )

A varakozassal ellentétben az Alarcosbal (ez lett
végiil a darab cime, pontosabban: Egy élarcosbal)
1859. februdr 17-én fergeteges sikert aratott. A tor-
ténelmi hiség kedvéért: Somma neve a bemutatd
szinlapjan szerepelt, csak a szovegkonyv elsé nyom-
tatott kiaddsabol maradt ki; de rajta volt mar ezen
is par év mulva. (Furcsa tévedésként egy ujabb
kiadason szovegiroként Francesco Maria Piave
szerepelt.)

Az eredeti Scribe-drdma, illetve libretto meg-
tortént esetet vitt szinpadra. 1792-ben valoban egy
alarcosbalon 16tték le svéd nemesek II1. Gusztav
kiralyt. A torténelmi figura persze tavolrél sem
volt oly nemeslelkii uralkodé, mint az opera hése.
Sét, 1. Gusztav esztelen pazarlasarél, elnyomé
modszereirdl és féktelen kicsapongdsairol volt hi-
res - ezért is szOttek ellene Osszeeskiivést. A drama
szerelmi vonaldnak sincs semmi valésagalapja.

Scribe miive — mint altalaban minden darabja
igazi szinpadi alkotds. Ha nem is a legmagasabb
rangt irodalom, s6t, rutinos tucatmunka, letagad-
hatatlan, hogy igen hatasos, hogy konfliktusa ki-
€lezett, jelenetezése és felépitése a szinpad torve-
nyeinek szellemében fogant. Jellemzd, hogy tébben
is megkomponaltdk: Verdi el6tt operdt irt bel6le
Auber 1833-ban, egy Vincenzo Gabussi nevii zene-
szerzG 1841-ben (ezt a darabot a Fenice mutatta
be, de annyira megbukott, hogy csak egyetlen els-
adast ért meg), végiil 1843-ban Mercadante (az 6
operdjanak szovegkonyvét Salvatore Cammarano
irta). Az eredeti személyek, idépont és kornyezet
viszont csak Auber operajiban maradtak meg, a
Gabussi-darab a XII. szazadban jatszodik a Pro-
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vence-ban, mig a Mercadante-mii 1570-ben Skocia-
ban.

Verdi és Somma legfSbb valtoztatasa az volt,
hogy az eredetinél nagyobb mértékben helyeztek
sulyt az dsszeeskiivésre. Ez persze nem azt jelenti,
hogy hittérbe szorul a szerelmi motivum; sét, az
Alarcosbal az a Verdi-opera, amelyben a szerelem
mindennél fontosabb, centralisabb szerephez jut.
Am a mindig erés dramai kontrasztokban gondol-
koz6 Verdi szaméra dontéen fontos volt a szerelmi
haromszog konfliktus mellett — noha ez mar on-
magaban véve is kontrasztelemekbdl épiil fel — egy
masik dramai ellentét kiélezése is. Ha jobban meg-
gondoljuk, az Ulrica-jelenet misztikuma is kont-
rasztdl a cselekmény f6, szerelmi vonalaval. Min-
dent Osszevéve, Verdi szamara tehat megfeleld
szovegkdnyv volt a 111, Gusztav. S a dolog érdemén
valdban semmit nem valtoztatott a cselekmény tér-
és idGbeni athelyezése — legfeljebb azon csodal-
kozhatunk kissé, hogy Boston kormanyzdja ilyen
fényes kiilsoségek kozott él palotijaban. (Az utobbi
években nem is egy kisérlet tortént arra, hogy az
Alarcosbalt eredeti kornyezetébe helyezzék vissza.
Az egyik ilyen eldadist e sorok irdja is latta Firen-
zében. Oscar Kokoschka csodélatos diszletein ki-
viil ez a beallitas szinte semmiben sem kiilonbozott
mas rendezésektdl. Legfeljebb az utolsé kép keriilt
megfeleld kdrnyezetbe ; ezen kiviil csak az tint fel,
hogy Amelia bundaban, kucsmaval és muffal jelent
meg a ll. felvonasban. . .)

Somma szovegkonyve azonban sok vitat kavart
fel az elmult évszazadban. Nem cselekmény-bonyo-
litasa, hanem nyelvezete miatt. Ebben a kérdésben
nem-olasz kutat6 persze nem foglalhat dllast. Az
azonban bizonyos, hogy a szoveg egyes kitételei
egy évszazada a képzavar klasszikus példaiként
szerepelnek az olasz irodalomtorténetben. Kett6t
koziiliik érdemes megemliteni. Richard elsé ariaja
igy kezdédik : ,,La rivedra nell’ estasi raggiante di
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pallore™, azaz: . Eksztazisban fogom viszontlatni
6t, sugdrozva a sapadtsagtol.” René viszont igy
énekel a 1l. felvonds tercettjében: ,Per I'orrida
via sento I'orma de’ passi spietati”, azaz: ,,Hallom
a kegyetlen lépések nyomat a szorny(i dsvényen.”
Vannak viszont olyan olasz nyelvészek és irodalom-
torténészek, akik mindkét kifejezést jogosultnak
tartjak. ..

Eldlegezve az itt soron kovetkezd elemzés vég-
eredmeényét: az Alarcosbal éppoly fontos fordulo-
pont Verdi mivészi palyajan, mint a Rigoletto
volt, vagy mint amilyen az atdolgozott Boccanegra
lesz.

Nyomatékosan hangsulyozando, hogy nem sti-
lusvaltasrol van szo - Verdi stilusa a lényeget ille-
téen, a zenedramaturgiai alapot tekintve a Nabuc-
cotdl a Falstaffig homogén. De sz6 van a stilus
sokrétiibbé,szinesebbé valasarol, az eszkozok nagy-
mérv" kifinomulasarol és a zenei szerkesztés jelen-
16s atalakulisarol. E gazdagodas hatterében feltét-
leniil a parizsi stilussal valé gyakorlati megismer-
kedést, a nagyopera koncepcidjanak elsé verdii
megvaldsitasat, tehat egyszoval: a Sziciliai ve-
csernye nagy kisérletét kell keresniink. A Vecsernye
az elsé - és egyben az egyetlen - olyan Verdi-
opera, amely teljes egészében a meyerbeeri nagy-
opera szellemében fogant. A késébbi idevago
alkotasok, a Don Carlos és az Aida mar a périzsi
stilus és a teljesen kiforrott, egyéni Verdi-hang
magasrendii szintézisének tekintend6k.

Mit kellett Verdinek megtanulnia? llletve mik
voltak azok a hatasok, amelyeket a Sziciliai ve-
csernye kisérlete beolvasztott Verdi stilusaba?
(Mert azt mindenképpen meg kell jegyezni, hogy
a Vecsernye jellegzetesen kisérleti darab, az ilyen
alkotdsok jellemzd hibaival egyetemben.)

Forma szempontjabdl egyrészt a parizsi opera-
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tipus otfelvonasos mammutmérete, masrészt az
egyes szamok szélesebb kidolgozasa tartozik ide.
A zenei szerkesztés terén az ellenpontos konstruk-
ci6, vagy annak latszata; a hangszerelésben a
szines zenekari paletta, a gyakori fuvosszolok és a
kiilonleges, a korban esetleg extravagdnsnak sza-
mitd ,trikkkok”. Az otfelvonasos tagolas hozza
magaval a betétjellegii tablokat, bizonyos hagyo-
manyos jelenettipusokat, balettzenéket és nagy
korustételeket.

E parizsi idealoknak tekintélyes része tulajdon-
képpen idegen volt Verdit6l, mind stilusatol, mind
pedig zeneszerzGi egyéniségétSl. A mindig lényegre
toré és emberkdzpontt, szenvedélyes és izzdan
dramai Verdi-stilussal nehezen volt Gsszeegyeztet-
hetd a sok kiilsdség és tedtralis effektus. Ebbol az
ellentétbél ered a Sziciliai vecsernye tulajdon-
képpen sikeriiletlen mivolta, szamos iresjdrata.
Alapjaban véve csak az Aiddban sikeriilt Verdinek
a teljes szintézist elérnie. Am mint minden igazan
nagy miivész, 6 is megtanulta és atvette az idegen
stilusbol mindazt, ami a szamara hasznos, elfogad-
hato és fejlodését tovabbvivd volt. Az 1) fejlodés-
nek ezért elsé és nagyjelentSségii allomdsa az
Alarcosbil: ebben a miben gyiimdlcsozteti Verdi
elészor — és pozitiv modon — a parizsi kisérlet
eredményeit.

Nem kototte a parizsi 6tfelvonasos terjedelem,
nem kellett kiilsGséges tablokat, betéteket kompo-
nélnia. De alkalmazta a szélesebb formavetést, a
szinesebb hangszerelést és az ellenpontos szerkesz-
tést. Nagy eldrelépés ez a partitira Verdi sajat
korabbi stilusanak tovabbfejlddésében is, fliggetle-
niil a parizsi tanulsagok integralasatol.

A formilasban elég régota megfigyelhetd Verdi
miihelyében a nagyobb egységekre vald torekvés.
A zirt szamok hatdrainak fellazitisa az Alarcos-
balban mar ugyszolvéan teljes. Alig talalunk olyan
formaegységet, amely hatdrozott tonalis zarlattal
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érne véget, anélkiil, hogy a kovetkezd szam vala-
milyen modon ne kapesolodnék hozza. llyen telje-
sen zart egységet alkot az Ulrica-aria, Richard
tengerészballaddja, a I1. felvonas szerelmi kettose,
René d-moll/F-dir aridja vagy Amelia III. fel-
vonasbeli dridja. Am ezek is melodikusan és mo-
tivikusan kidolgozott ,scenakkal” kapcsolédnak
az el6zményekhez. A legfeltiindbb formai bravir
egyrészt az elsé és az utolso kép teljesen egybe-
fiiggd nagy tombje, masrészt a IIlI. felvonds 1.
képének zaré jelenetsora, mely tercettként indul,
kvartettként folytatodik és kvintettként ér véget.
De maguk a kiilonbdzd szamok is boviilnek; a
hagyomdnyos, homogén anyagt driatipust ebben
a miiben mar kizar6lag René 1. felvonasbeli aridja
képviseli. Par példa a formabdviilésre: a tenge-
részballada zenei anyaganak sokrétiisége miatt
tekinthetd bovitett formanak : ugyanez vonatkozik
a darab tulajdonképpeni centralis szamara, a 1.
felvonas szerelmi kettdsére; René [11. felvonasbeli
nagyariaja kiilonos kétrészességével tinik ki, mig
az Ulrica-aria a kétrészesség, illetve a két strofa
Verdinél is egyszeri, specialis megoldasaval. A for-
malds terén tehat az elGrelépés két ered6bol szarma-
zik: az atkomponaltsagra valo torekveésbél és a
tartalom forma-meghatarozo szerepébdl. Mindket-
tét Verdi korabbi miiveiben is meg lehetett mar
figyelni (ez volt példaul a Rigoletto forradalmi ji-
tasainak egyike), am az Alarcosbalban keriil ez a
kettGs-egy tendenciaa formaalkotas kdzéppontjaba.

A hangszerelésben taldn nem is annyira a szinek-
ben gondolkodé parizsi stilus hatasa figyelhetd
meg, ¢és éppen nem az extravagancia, a hatas-
vadaszat. Sokkal inkabb azt mondhatjuk, hogy
Verdi zenekara ebben a miiben tanul meg igazin
»beszélni”. Az a bizonyos velencei kritikus, aki
a Rigoletto-premier utdn a zenekar kifejezerejét
dicsérte, talan ennek az ujfajta zenekarkezelésnek
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eléjelét érezte meg. Soha nem szerepelt Verdi or-
keszterében ennyi kifejezo szin. Csak két példat:
az Ulrica-jelenetet bevezetd zenekari kép sotét
szinei és differencialt hangszerelése tokéletesen ki-
fejezik az egész jelenet misztikus alaptonusat.
A harom tutti akkord porolycsapasa utan a meg-
lepetés erejével hat a gordonka legmélyebb regisz-
terének, a mély klarinétfekvésnek és a hegedli—
bracsa G-huron jatszott dallamanak effektusa. Par
iitemmel odébb ugyanilyen dobbenetes ereji a
szinkeverés: a magas hegediitremolok és a mély-
vonésok menetei koze beékel6dd piano trombita-
hangok. A masik példa: a szerelmi kettés C-dir
foszakaszanak zenekari kisérete: a szoveg ,a fel-
heviilt kebelre hato lagy szellorol™ beszél. Ezt adja
vissza a pianissimo fafivokbol, haromszoros pia-
nissimo harfahangokbol és az ugyancsak ppp és
leggerissimo kezelt, ugratott vonoéval jatszandd
vonosfigurakbol dllo  kiséret. Foleg ez utobbi
hanghatasnak van varazsos invokativ ereje. (Ter-
mészetesen karmester és zenekar kell hozza, hogy
ez a szinhatds érvényesiiljon: utolérhetetlen példa
ra Toscanini klasszikus felvétele.)

Az 0j hang talan legjelentdsebb dsszetevije
azonban a zenei anyag kontrapunktizalodasa. Nem
csak arrodl van sz6, hogy az dsszeeskiivok jellegzetes
motivuma minden alkalommal fugatokeént jelenik
meg. Az egész zenei anvagra vilik jellemzové az
ondllo dallamok egyidejii felrakasa. Szép példa
erre az I. felvonas 2. képét lezaré himnusz: a kérus
dallamara valaszol Oszkar ¢s Richard unisono
dallama, majd a ket anyag egymasba tolodik, egy-
idejlileg hangzik fel. Ugyanilyen ellenpont-remek-
mii a darab ugyszélvin minden egyiittese. De
ismételjiik : az ellenpontos koncepcio, mondhatni,
végig uralkodd, nemcsak a mar korabban is
kontrapunktikus egyiittesekben vagy az emlitett
dsszeeskiivo-fugatokban. (Hadd emlitsiink meg itt
csak hipotézisként egy elképzeleést: dgy tiinik, mint-
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ha a fugato, fuga és altalaban az imitacios szerkesz-
tés Verdinél valamiféle negativ érzelmi toltést kap-
na: a Nabucco kdnonegyiittese, a Macbeth csata-
flgdja, az Alarcosbal Osszeeskiivdi, az Aida papjai
- csupa negativ figura, illetve szitudcio. Kérdés csak.,
hogyan illeszthetd ebbe a sorba a Falstaff zaro-
flgaja.)

A zenei-dramaturgiai szerkesztés vaslogikajat
mar szamos esetben megfigyelhettiik. Az Alarcos-
bal partitiraja ebbdl a szempontbdl is rendkiviil
fontos allomas, mondhatni, ebbdl a szempontbol is
fordulépont.

Feltiiné és az elsé pillanatban talan érthetetlen is
a zenekari el6jaték elsd hat iteme. A hegediik
piano pizzicatoja egy fisz*~fisz* oktavugrast (illetve
a masodik hegediik ugyanezt egy oktavval lejjebb)
szolaltat meg, majd a fuvola és az oboa ezt a fisz—
fisz oktavot egy felugro nagyszexttel és tiszta
kvarttal toltik Ki:

82. .
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E két figuranak latszolag semmi kdze nings az eld-
jaték tovabbi részéhez, sét, a feliiletes szemlélet
szamdra a darab egészéhez sem. Tudjuk azonban,
hogy Verdinél semmi sem a véletlen miive. E két
motivumtdredéknek is dontd jelentdsége lesz a
darab folyaman. Mintha a zeneszerzé az elsé
iitemekben komprimaltan tarna elénk egyrészt a
darab egyik legfontosabb hangulati-karakterizalasi
OsszetevOjét, masrészt a zenei anyagnak azt a sejt-
jét, amelybdl a legtobb fontos melddia kibomlik
majd. Az oktavugras jelentéstartalmérol volt mar
sz6 a Rigoletto mantuai hercegének zenei karak-
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terizalasanal. Ha Richard jellemét vessziik szem-
iigyre, mar a librettoban, a grof szavaiban és
cselekedeteiben is felfedezhetjiik a konnyelmiisé-
get. Am mig a hercegnél ez a konnyelmiség a
felelGtlenséggel, s6t az erkolcstelenséggel egyenld,
tehat negativ tulajdonsag, Richard konnyelmi-
sége a legtobb esetben csakis sajat maga ellen ira-
nyul, nem léhasag, csak kedvesen szinez$ eleme
ennek a nagyon is rokonszenves alaknak. Hol jelen-
nek meg Richard ,konnyelmii oktavugrasai”?
Jegyezzilk meg, hogy az oktavbol gyakran mas
hangkoz lesz, de a jelleg, a zenei karakter nem
valtozik. Az eléjaték utan elszor akkor halljuk,
mikor Richard elséként érkezik Ulrica kunyhdjaba
(eldbb koriilirt kvint, majd also valtohangos oktav
formajaban); majd akkor, amikor Richard észre-
veszi Amelia szolgdjat; expondltan jelenik meg a
fel-, majd visszaugré oktav, mikor par pillanattal
késdbb Richard elbujik, hogy kihallgassa Amelia
szavait. A kvintvaltozat vezeti be a tengerészballa-
dat. A legjellegzetesebb megjelenések egyike az a
két iitem, amely a kacago-kvintettet kozvetleniil
megelzi: a négyszeresen ismételt felcsapd oktavak
szinte képszeriien allitjdk elénk az Ulrica haldlt
joslo szavaira konnyedén legyint6 grofot. A mii
tovabbi folyaman, amint a cselekmény egyre inkabb
a tragikus végkifejlet felé halad, az oktdvmotivum
eltinik.

Lényegesen fontosabb szerephez jut a masik
motivumsejt. Fképpen a benne levé felcsapd,
majd egy szekundlépéssel visszahajlé szextugras-
nak van donté jelentdsége az Alarcosbédl zenei
anyagaban. Ugy tiinik, hogy ez a sejt Amelia és
Richard szerelmének zenei szimboluma, legalabbis
az & dallamaikban fordul el6 a legtobbszor. Az
elofordulasok legtdbbje abban tér el az elGjatékban
megjelend sejttdl, hogy nagyszext helyett kisszextet
alkalmaz, azaz dur helyett mollt. R6gtén Richard
elsd aridjanak daldban is feltiinik a felugré, majd
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visszahajlo szext, mint a dallam egyik legfébb
meghatarozoja:

i Cantabile
é’txﬂ}c) jjr D |r is r 9
nve-dra nel - Ye - sta- si rag
[Les D N u—? ;
- gian - te di  pal -lo -

E dallamnak szinte varidnsa a szerelmi kettds f6-
része vezet$ dallamanak egyik szakasza:

84.
-ﬂ/_—\>
&,g?}t{' ’gf
ir - ra - dia-mi

Richard TIII. felvonasbeli dridjanak témafejében
- kis koriilirassal - Gjra felbukkan:

85.

espress.
B e T e
&t YL g5 815 gy
Ma se m'e for -za per - der-ti

Es ott van a haldoklé Richard szavaiban is, mikor
Amelia irdnti szerelmének tisztasagarol énekel :

86. — —morendo

ma volliil-le-so il tuono -meedilsuo cor!
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Amelia szolama szinte tobzodik e motivum kii-
16nboz6 kifejtéseiben. A megjelenését jelz6 izgatott
zenekari eldjatékban elébb megforditasban, majd
eredeti alakjiaban jelenik meg, és Amelia elsé
megszolalasakor az elGjaték tematikus sejtjét hall-
juk, moll valtozatban.

87b)

Se - gre-ta,acer -ba cu - racheamor de - std.

A I1. felvonast nyito Amelia-aria fétémaja ugyan-
csak a tematikus sejt koriilirasa, st az aria izgatott
dramai része ugyanennek a dallamnak valtozata
(ime, amint Verdi elSlegezi Liszt metamorfézis-
technikajat):

88 a)
LI RS )1”}93MDU,<
\‘ada) -l'a-ri-do stelodi-vul - sar
88 b)
fEad 5 e =
il -le- = - no del- I'i
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A szerelmi kettOs centrdlis részének nagy lirikus
cselloszdloja is a szext-sejtben csendiil ki:

s

A 1II. felvondsbeli Amelia-aria f6témaja megint
csak az eljatékbeli alak moll véltozatat hozza
(Verdi azzal is aldhizza fontossagdt, hogy Amelia
tavozasakor nem az aria témafejét, hanem ezt a
részletet szblaltatja meg a zenekaron):

e LI
ma que - ste vi- scere

Erdemes dsszevetni ezt a dallamot a 87/b. példaval:
a szinte teljesen azonos dallamok azt sugalljak,
hogy az els6 Amelia-megjelenéskor exponalt kon-
fliktus (a titkos szerelem)ebben az driaban ér el a
tragikus kibontakozashoz, a halalra valo elszant-
saghoz. — A zenei-dramaturgiai logika csoddja a
képet lezaro kvintett. Oszkar konnyed-tincos té-
majat veszi 4t Amelia, molira forditva és Kissé
megvaltoztatva; e valtoztatds a szextmotivum két-
szeri megjelenéséhez vezet:

91 a)

Di che ful- gor, che mu - si - che
91b)
éuc ¥ Ef‘ﬁ,
io me-de-smajomi - se-ra, io
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Am megjelenik ez a szext-sejt René szlamaban
is. Természetesen akkor, amikor a hi titkar ura
irdnti szeretetérdl, illetve éppen ennek ellenkezdjé-
rél van sz6. Els6 dridjanak dallamaban is felbukkan
a motivumsejt, de ott van mar az azt bevezetd
szcéna zenei anyagdban is. S mikor a II. felvonas
zarbegyiittesében René radobben Richdrd aruldsa-
ra,az .ei m'ha la donna contaminato™ (megbecste-
lenitette asszonyomat) szovegre ismét az eldjaték-
beli alak kisszextes véltozata szdlal meg:

92. .
Fser 5510 T ﬁa/_m

eim'haladonna........ con-ta - mi- na-to!

Még szamos helyen felbukkan ez a motivumsejt,
mely igy szinte az egész mii zenei alapsejtjévé valik.
Felmeriilhet az ellenvetés: vajon nem Verdi
dallamalkoté stilusanak egyik 4altalanos ossze-
tevdjérél van-e sz6? Ezt az ellenvetést cafolja
egyrészt az, hogy mdr tobb darabban jelentSs
szerephez jut a felcsapd, majd visszahajlo szext-
motivum, minden esetben egy-egy tragikus sorsi
ndalakhoz kapesolodva, masrészt az Alarcosbalt
nyomon kdvetd Végzet hatalmaban vitan feliil
mar teljes dramai logikdji rendszer alapja lesz.
Mintha Verdi itt, az Alarcosbélban csak kiprobal-
na az egységes motivumhalézat rendszerét, hogy
aztan a kovetkez operdban jusson el a teljesen
konzek vens alkalmazashoz.

René zenei jellemzésének is megvan a maga
tobbé-kevésbé zart motivumkore. A szextes mo-
tivum atvételérél mar volt szd, mint a Richard
grofhoz f(iz6d6 bardtsag és szeretet szimboluma-
rol. Am Verdi arrél is gondoskodik, hogy hésének
zenei jellemzése a konfliktus mésik Osszetevojét is
tartalmazza. Ez a masik faktor természetesen a
csalodas, a megesalattatas érzése, illetve ennek
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egyenes kovetkezménye: a féltékenység. Erdekes
modon a féltékenység zenei motivuma elGrevetiil,
mar akkor is megjelenik René¢ szolamaban, amikor
még mit sem sejt Amelia és Richard szerelmérdl.
Errdl a féltékenység-motivamrol mar  tobbszor
volt szd, egyike Verdi ,horizontalis”, az egész
életmiivon dtvonuld zenei szimbdlumainak: han-
goknak olyan sorabol all, amely egy tengelyhang
koriil megfordul, rendszerint kisterc tavolsagot jar
be és visszatér a tengelyhangra. Legjobb, szemléle-
tes elnevezése ,kigyo-motivum™ lenne, egyrészt
alakja miatt, mdsrészt azért, mert leghiresebb
megjelenése az Otello Jagojanak ama szavaihoz
kapcsolodik, melyekben a féltékenység ,,zoldszemii
kigy6jarol” beszél. René szolamdban mar az 1.
felvonds 1. képének concertatdjaban eldfordul, a
Hlesik 6t bajok és veszedelmek” szdvegre :

93.
b . . . ’ . }’——’\
el f6v 5 BIF B
E s’ac- cor - ra, ma ve- gliil so-spet - to

Dont6 szerephez természetesen a II. felvonds
finaléjanak dramai fordulata utan jut a motivum.
A felvonast zard concertato soran elébb a zene-
karban szolal meg, René ,barati szivtol ez hat
a hala” mondata Kkiséreteként, majd ugyanerre a
szdvegre, mas formaban, szinte madnidkusan ismét-
16dik :

94. =T ST TN
Kepts 50 565808 B |
co-si mi pa- ga, co-si mi pa - ga,
Fontos szerepet tolt be a Kigyo-motivum René

nagy d-moll/F-dir aridjaban is, jellemzd és zsenid-
lis mo6don éppen az ,...ez a becstelen arulds”
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szovegrésznél (a ritka esetek egyike, amikor a
magyar forditas abszolat pontosan fedi az eredeti
szoveget!):

95.

e d’untrattoe-se - cra-bi- le

S tulajdonképpen ennek a motivumnak korébe
tartozik a zaroegyiittesben felhangzo, kétségbe-
esett-blinband Rene-frans 40, ez dtkos tettemért
a vére artatlanul folyt™ i

Az egyénekhez kt')tim motivumhalézaton kiviil
Verdi kifejezett emlékezteté motivumokkal is ope-
ral. Elég itt arra utalnunk, hogy Richard els6 aria-
janak dallama visszatér az utols6 képben, vagy
hogy az Ulrica-jelenetbeli tercett széles Amelia-
dallama idézetként megszolal a 1. felvonas beveze-
16 zenéjében. Ezek funkcidja vitan felili, és

mondhatni - kiilsédleges modon szolgaljak a
zenedramai osszefliggést.

(Rejtettebb egy ugyancsak allandban visszatérod
képlet, amely, Richard oktav-motivuméhoz ha-
sonloan, szintén egyidejiileg tolt be dramai, abra-
zolo-karakterizalo  és  egységesité  funkciot.
A J73) ritmusképletrdl, illetve ennek
variansarol van sz6. Dramai jelentését ,sors- vagy
végzetmotivumként” definialhatjuk. El6szor René
1. felvonasbeli aridjaban jelentkezik, a forma kozép-
szakasza elGtt. Megjelenését a szoveg indokolja,
hiszen René arrol énekel, hogy Richird sorsa
szorosan Osszefonodik az orszagéval. Az Ulrica-
jelenetben természetesen lépten-nyomon  felbuk-
kan, minden alkalommal, amikor a joslatré] mint
olyanrol van szé. S6t, itt visszatéré emlékezieté
motivumnak is tekinthetd: szinte hangrol hangra
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azonosan hangzik fel, mikor Ulrica Silvanonak,
majd Richardnak josol. Nagyon is jellemzd és a
szitudcio valtozdsat jelzi a motivumsejt valtozasa a
Richardnak sz616 joslat els6 és masodik fele kozt.
ElGbb csak ismert, hangismétld formajaban hang-
zik fel, majd amikor Ulrica halalt josol. a ritmikus
figura melodikussda valik, a felszalld kisszekund
révén a mar a barokk zenébdl ismert sohaj-
motivumma vilik. Természetesen dontd szerephez
jut a sorshuzas-jelenetben, s még eldtte — ismét
csak a zenedramaturgiai logika csoddlatos minta-

kari el6jatékdban, sot az aria témafejében is.)

Richard kétségteleniil a darab kdzponti hose,
igazi foszereplGje. Tulajdonképpen elég ritka eset
Verdi ¢letmiivében, hogy tenorista legyen a darab
centralis figurdja. Richardon kiviil - legalabbis
Verdi érett alkotdsainak sordban - taldn csak a
Végzet hatalma Alvardja és természetesen Otello
tekinthetd a tenorszerepek kozt igazi fGszerepnek.
Richard azonban lirai hés. Aridit és & jeleneteit
sorravéve, végig a lirai hangot lathatjuk uralkoda-
nak, a hos katonara - Ulrica szavain kiviil - legfel-
jebb néhdny recitativo-frazis utal. Mindhdrom dria-
ja széles dallamokon nyugva, lirai kantiléna. Az Ul-
rica-jelenet tercettjicben teljesen hattérbe szorul
(akdrcsak a szinpadi szituacioban), mig az 1. képet
zard concertatoban vagy a kacagd-kvintettben va-
losaggal vigoperai hangot (it meg. Errdl az intona-
ciorol még lesz szo. Az is jellemzo, hogy szerepének
legf6bb pillanata a szerelmi kettés. Anndl killons-
sebb, hogy ez a dramai és zenei jellemrajzaban egy-
arant lirikus figura hangfaj szempontjabol héstenor
hangot igényel. Persze Verdi minden héstenor sze-
repe sokrétli; valamennyiben rengeteg esetben ir
el6 a zeneszerz0 piano és dolce hangvételt. Richard
is ilyen sokrétii szerep, noha — kiilonos ellentét! —
jellemfejlodés szempontjabol statikus.
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Nagyon sok szinarnyalatot tartalmaz ez a szerep.
Az els6 concertato szinte a mantuai herceg kony-
nyedségét sugarozza éles ritmusaival és staccatoi-
val, ugyanigy a kacago-kvintett is. Az elsd, illetve
utolsé kép egy-egy aridja Verdi lirai tenorromancai-
nak példdi, foleg a I11. felvondsbeli. Ez utébbi - Re-
né elsd aridjaval egyiitt — egy régebbi stilusréteg
képviselGje. A tengerészballada tulajdonképpen be-
tétdal, melynek nem sok koze van Richard jellem-
zéséhez. Emlitettiik, hogy melodikus anyaga sok-
rétli, szinte mar tul szines az egész aria. Verdi for-
malo zsenialitdsa mellett itt is a lirikus alaphangvé-
tel biztositja a forma egységét.

Tulajdonképpen az egész szerepben harom olyan
pillanat van, amely kiiitkozik az egységes zenei jel-
lemzésbdl. Az egyikrl mar a bevezetd fejezetben
szoltunk : a kacago-kvintett zaroszakaszanak vdrat-
lan hangnemi kitérésérol, melyet masként nem lehet
magyarazni, csak ugy, hogy Richard itt egy percre
megddbben, deriis lirai vilaga elkomorul. A mésik
ilyen jelenet haldldnak szcénaja. Zeneileg eléggé
sablonos és a megszolalasat megel6zo, illetve ala-
festd, csodalatosan fajdalmas hegedtimotivumon ki-
viil nem kelt nagy figyelmet. A harmadik pillanat a
I1. felvonas tercettje. Verdi megint csak a dramai
logika és a karakterizalds csoddlatos mintapélddjat
adja itt: Amelia és René, bar fesziilt-izgatott, de
mégis szélesen kibontott, nagyivii dallamokat éne-
kelnek, Richard azonban (akiben itt szolal meg els-
szor a lelkiismeretfurdalas hangja) csak egy-egy
hangot ismétl§ parlandora vagy szaggatott frazis-
toredékre képes.

Taldan meglepd, de Amelia alakja Richardénal
sokkal dramaibb. Mar elsé szinpadra lépését hallat-
lan fesziilt, izgalmas zenekari motivika jelzi. Ez a
3/8-0s zenekari dallam édestestvére a Végzet hatal-
ma egyik vezeté motivumanak — ez dnmagdaban is
dramai indulatoktol fiittt szinpadi személyiséget
jelez (1. 87/a és 115. kp.). Magyarazhato ez a bemu-
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tatkozaskor letett zenei névjegy magabdl a szitua-
ciobol is. De Amelia késébbi megszdlalasai tobb-
nyire ugyanezt a drimaisagot sugarozzak. Ellenté-
tes indulatoktdl és érzelmektdl athatott lelkiviliga
kap csoddlatos zenei bemutatast a I1. felvonast meg-
nyité zenekari eldjatékban: a haromrészes forma
két szélsG szakaszdban mintha éppen ezeknek az
ellentétes indulatoknak harca keriilne abréazolasra,
mig a kdzépszakaszban (itt idézédik vissza az el6z6
kép szélesivelésii Amelia-dallama) a konyorgés, a
lelki béke hangjat szolaltatja meg Verdi. Az ezt
kovetd jelenet és aria szintén ellentéteivel fogja
meg a hallgatot. Az driat bevezet fajdalmas—méla-
bus angolkiirt-sz6l6 a banat hangjat idézi, a két-
ségbeesé a reménytelenségét. Az aria vezetd
dallama (1. 88/a kp.) egyike Verdi legszomoribb
szopran dallamainak (egyébként szoros rokonsag-
ban dll a Traviata Addio del passato-javal). A meta-
morfézis-elv érvényesiil a kisérteties, dramai sza-
kaszban, mint ezt mdr emlitettiik (. 88/b kp.).
Az egész aria kifejezetten dramai szopran hangfajt
igényel, mint ahogy ezt a hangkaraktert kdveteli
meg az el6zd kép tercettje, majd a Il. felvonas ter-
cettje is. A II1. felvondsbeli dria ismét a lira, a szo-
mortsag vildgaba vezet, kiilondsen hallatlanul faj-
dalmas csellészoléja révén. Viszont megint csak a
dramaisag és a dramai szopran korébe tartozik a
képet zar6 kvartett, illetve kvintett Amelia-szola-
ma.

A darab néi fészereplGje — mindezek utdn talan
felesleges is mondani — jellemfejlddésen megy ke-
resztiil, tavol all Richard sokszinii, de statikus ka-
rakterétsl. Amelia eljut a titkos szerelem befelé ége-
t6 érzelemvilagatdl a duett nagy szerelmi kitarulko-
zasan keresztiil a kovetkezmények vallalasaig, a he-
roina-kialldsig.

Es itt, a két fészerepld jellemabrazolasinak elem-
zése utan kell sort keriteni taldlkozasukra, a darab
kdzponti jelenetére, a 11. felvonas szerelmi kettdsé-
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re. Eloljaroban hadd idézziik Massimo Mila rend-
kiviil taldlo megjegyzését: ,,Az Alarcosbal Verdi
Tristanja”. Valoban: végighallgathatjuk Verdi osz-
szes operajat, és egyikben sem fogjuk megérezni és
megtalalni a szerelem mindent elsopré erejének oly
megrazo zenébe foglalasat, mint ebben a kettdsben.
Erdekes megfigyelést tehetiink, ha ebbdl a szem-
pontbol vizsgdljuk végig Verdi életmivét. A Mac-
bethen kiviil minden operdajaban a szerelem koriil
zajlik le a cselekmény — akdr két egymasnak terem-
tett ember szerelmi érzése a kozpont, akar az egyik
visszautasitott érzelme. Es mégis, a szerelmi ketto-
sok sorra vagy hidnyoznak a darabbol (Nabucco,
Trubadur), vagy jelentéktelenek (Traviata, Bocca-
negra), vagy pedig a két szerelmes duettjét mas, a
szerelemnél fontosabb momentumok formaljak sa-
jat képiikre, mint példaul a menekiilés, politika stb.
(Lombardok, Don Carlos, Végzet hatalma, Aida).
lgy az Alarcosbalon kiviil valosagos, valéban a sze-
relemrdl szolo kettdst csak kettét talalunk : Otello
és Desdemona duettjét, illetve Annuska és Fenton
alig néhany litemes duettingit a Falistaff I. felvond-
sanak 2. képében. (Ide kivankozik Milanak egy ma-
sik, csak szoban elmondott megjegyzése: ha Verdi
megkompondlta volna a Romed és Jiliat, lényege-
sen nagyobb szerepet kapott volna a darabban a
Montecchik és Capuletik partharca, mint a két
fiatal szerelme. . .)

A duett nagyformaja kereteiben még érzi a ha-
gyomdnyos lassu-gyors felépitést. De csak keretei-
ben: mar a bevezetd jelenet elhagyja a recitativikus
hagyomanyt, és rovid, de pregnans melodiaképle-
tekbdl épitkezve, az atkomponalt ,scena™ funkcio-
jat 8lti be. Az egyik ilyen dallamképlet a duett
gyors forészének tematikajat el6legezi, mind dalla-
maval, mind kétszeresen pontozott ritmusaval; egy
masik majd a kovetkezé opera, a Végzet hatalma
szerelmi kettdsében keriil bévebb kidolgozasra.
A lassi szakasz szerepét betolté 6/8-os Allegretto
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un poco sostenuto tulajdonképpen Richard arioso-
ja. Szilik hangkozlépésekbdl indul ki, hogy eljusson
az oktavra nyulo nagy kitarulkozasig; ez a dallam-
épitkezd elv éppuigy a szerelmi érzés ellendllhatat-
lansagig valo novekedését dllitja elénk, mint a rend-
kiviil érzékeny harmonizalas. Amelia valaszfrazisa
(,Hozzad szall imam™) még ellendll az ostromnak,
a szovegen kiviil taldn a tiszta tondlis harmonizalds
(allo Desz-dur akkordok) is ezt sugalmazza. Ri-
chard egyre intenzivebbé val6 szolama azonban vé-
giil is megtori Amelia ellendllasat. A tempo lelassul,
tiszta, nyugodt A-dur harménia szélal meg a zene-
karban: Amelia is bevallja szerelmét. A toredezett
énekfrazisok alatt megszolalo cselloszold erdsen
kromatikus dallama maga a szerelem:

96.
CREREBE FIR Ry,

Ebben a dallamban elsésorban hosszisaga tiinik fel.
Valoban hasonlatos a Tristan ,,végtelen dallamai-
hoz”, amelyekhez kromatikdja is kozelhozza. Egy
rovid atvezetd recitativo utan felesendiil a gyors
szakasz vezetddallama. Harmoniavilag és dallam-
eépitkezés tekintetében éppen ellentéte a gordonka-
szolonak : a legtisztabb diatonia; a témafej egyszeri
C-dir harmashangzat felbontasa. A folytatas is alig
tér ki hangnemileg a C-dir tonalitdasbol. Megegye-
zik viszont a gordonkaszoléval hosszu kibontott-
sagaban, s6t, 10l is szarnyalja azt. Tematikus ismét-
Iés nélkiil, néhany szek venciaval 21 (!) itemre terjed
ki. Talan els6 megjelenése ez a melodia annak a
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Verdi-féle tématipusnak, amely a tovabbi operak-
ban egyre inkabb el6térbe keriil, és amely tobb rész-
bol Osszealld, de mégis egységet alkotd rendkiviili
hosszusagaval tiinik ki. A gyors férész formai fel-
épitése a Trubadur Leonora-Luna kettdsének szé-
les kibontdsdra emiékeztet: Richdrd frdzisat szorol
szora megismétli Amelia, majd egy kdzbevetett sza-
kasz utan ketten egyidejiileg szolaltatjak meg a té-
mdt. Az egész kettds legfontosabb része azonban
éppen ez a kozbevetett szakasz. Verdi visszahozza a
gordonkaszolo témajat, de a teljes zenekaron, for-
tissimoban, és mindkét szerepld egymdst valtd,
majd egyidejii énekével. Hatalmas kitarulkozas ta-
nai vagyunk; a szoveg ugyszolvan érdektelen, hi-
szen hiaba mondja szavakban Amelia, hogy Ri-
chard nemes szive megvédi 6t sajat érzelmeitdl, a
dallam, a két szolam unisono egybefonodasa min-
den szénal meggydzébben énekel a két szerelmes
egymasratalalasarél. Valoban tristani hangulat —
persze olasz ég alatt sziiletett, az érzelmet olasz dal-
lamokban megéneklé olasz opera moédjan. (Egy
nyilvan véletlen egybeesés erdsiti a Tristan-parhu-
zamot: Somma verssorai kozt van egy olyan, amely
szinte pontosan rimel a Tristan szerelmi duettjének
¢jszaka-imado, nappalt-gy(ilol6 motivumara. A ma-
gyar forditas ezt nem adja vissza, igy kénytelenek
vagyunk szoszerinti forditast adni: ,,Te csillag eb-
ben a sotétségben, neked ajanlom szivemet: suga-
rozz be szerelemmel, és ne keljen fel tobbé a nap!™)

René zenei jellemzése a legdinamikusabb az egész
operaban. Természetesen, hiszen & megy at a leg-
nagyobb krizisen, 6 a tragédia tulajdonképpeni al-
dozata. Els6 felvonasbeli ariajarol mér volt szo:
nem véletlen, hogy a barati szeretet e himnusza kép-
viseli a leghagyomanyosabb aria- és dallamtipust
az egész miiben, ritmikailag és a zenekari kiséret
szempontjabdl is ez az aria a legérdektelenebb. Tu-
lajdonképpen dramaturgiai hiba ez a megoldis, hi-
szen René lelki konfliktusa éppen a bariti érzésben
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valé csalédas. Akdrhogy is van, a konfliktusnak ezt
az oldalat Verdi nem expondlja olyan étélten, mint
magat a konfliktust. A képet zar6 concertatoban
ugyan feltiinik néhdny kiilonallé és Renére jellemzd
dallamtoredék (I. 93.kp.), de René kiilonosebben
jelentds, élesebben korvonalazott jellemzést még
nem kap. Eppigy a hattérbe szorul az Ulrica-kép
zaroOszakaszaban is. A 1. felvonas finaléjaban kapja
meg igazan egyéni hangjat, ettdl kezdve valik iga-
zan f6szereplGve.

A 111 felvonas 1. képén 6 uralkodik. Nagyaridja
teljes jellemabrazolast ad, voltaképpen egyetlen
egybeépitett szcéna, melyben legaldbb annyira fon-
tos a megel6z0 aridzus recitativo, mint maga az aria.
Az aria maga kilonleges formalasa: két élesen el-
valo forészre oszlik, természetesen a szoveg értelmé-
bél fakadéan. A cezira oly mértékben fontos Verdi
szamara, hogy az aria alaphangneme is megvalto-
zik, d-mollbél F-dirba fordul. (A hagyomanyos
megoldas egyébkeént a d-moll/D-dur valtas lenne.)

Még inkabb uralja a szinpadot René figurdja a
folyamatosan egybeépitett tercett—kvartett-kvin-
tettben. A hangfaji kovetelmény is itt valt at igazan
a darabot kezd® lirai baritonbdl hésbaritonnd. (Er-
re az egyiittesre még visszatériink.)

Ulricarol tulajdonképpen nem sziikséges sok szot
ejteni. A szerep zenei megformalasa sziikségszer(ien
egyszini: a misztikumot allitja elStérbe. A képet
megnyito aria a kétrészes forma teljesen ujszeri ér-
telmezésével azonban felhivja magara a figyelmet.
A c-mollban tartott els6 szakasz szabalyos lezirdsa
utdn hagyomdnyos, kozbeckelt recitativikus rész
kovetkezik, majd a gyors rész funkcidjat az elsd
szakasz C-durba forditott és tempdban felgyorsitott
valtozata tolti be. Mint emlitettiik : egyedi, vissza
nem téré formai megoldas ez Verdi életmiivében.
Meg kell még emliteni az ariara kovetkezd tercett
A-dir Ulrica-arioséjat (,,Messze a varos végén”),
mely furcsa madon Jago dlom-elbeszélésének hang-
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vételét eldlegezi, noha a két jelenetnek semmi k-
ze nincs egymashoz.

A két osszeeskiivd, Samuel és Tom jellegzetes
comprimario figura. Mindig egyiitt jelennek meg.
és ugyanazt éneklik. Mondhatni, a zenei konstruk-
cio szempontjabol az a legfontosabb szerepiik, hogy
az egyiittesekben basszusszolam is legyen. .. Verdi
azonban kiemeli dramaturgiai fontossiagukat azzal,
hogy az el6jatékban az 6 fugato-témajuk adja a
kontrasztot Richard dallamdhoz. Ez a fugato-téma
egyebként tobbszor visszatér a darab folyaman:
tulajdonképpen ennek variansa vagy legalabbis
hangulatilag azonos vele a kacago-kvintettbeli sz6-
lamuk.

97 a)
SAMUEL ¢ TOM
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Az Oszkarhoz kapesolodo zenei anyagrol annil

tobbet kell szolni. Az 6 intonacioja ugyanis Gjdon-
sag Verdi palettajan, és ugyancsak parizsi hatds.
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Két ariettajarol van szo (1. felvonas: ,Mindig az
égbe néz”, 1. felvonas: ,Kivancsi raja, mi alru-
hidja™). Mindkettd konnyeaségével, bajival és vala-
mi nemes szintre emelt kdnnyiizenei hanggal tlinik
fel, tehat lényegében vigoperai hangvétellel. A dra-
ma szempontjabol akar mell6zhetd is lenne. De
mennyivel szegényebbé vilna az Alarcosbal parti-
taraja e szin nélkiil! Valahogy az élet realitasat kép-
viseli Oszkar azzal, hogy a komor, tragikus alap-
tonusba vidam csillogast visz bele; valahogy Shakes-
peare modjara 6 adja az élet teljességéhez — éppen
az ellentét altal - a kiegészits szineket. A zenei dra-
maturgiz szempontjabol egy helyen jut fontos sze-
rephez, a III. felvonas |. képének zard kvintettjé-
ben. Mir szoltunk errdl az igen hatdsos egyiittes-
Ol: Oszkar konnyed-tancos motivuma hirtelen de-
rlis megvilagitasba helyezi a jelenetet. hogy annal
nagyobb legyen az ellentét, amikor Amelia ezt a
motivumot tragikussa forditja at (1. 91/a-b kp.).
lul.l]dunkeppen Oszkar hangjat drasztja maga-
bol az 1. kép zaro concertatdja is. Ez az egyiittes
René és az isszeeskiivik kozbevetett frazisai elle-
ncre is teljesen homogén: a viddmsag, a tanczenére
emlékeztetd hangvétel, a pezsgd ¢ nagyon diffe-
rencidlt ritmika egyértelmiien uralkodik benne.

A tobbi egylittes viszont annal drnyaltabb. Még
legkevesbé az Amelia—Ulrica-Richard tercett: il-
letve ennek viltozatossiga ~ Verdinél elég szokat-
lan modon - a kontrasztalo elemek egymdsutdnisd-
gdban és nem egyidejliségében nyilvinul meg. A ka-
cago-kvintett felépitésében igen hasonlatos a Rigo-
letto kvartettjéhez. Minden szereplonek onallo és
Kifejezs szolama van, és az egészen uralkodik Ri-
chird csoddlatosan konnyed, a kacagdst braviros
modon zenévé atalakito dallama. (Jegyez: meg,
hogy a tenoristik éneket és redlis nevetést 6tvozo
eldadismodjinak  hagyomanya a  szazadfordulo
idejének hires tenoristajatol, Alessandro Boncitél
szirmazik. Tulajdonképpen felesleges pleonazmus,
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hiszen a dallam maga a nevetés stilizaldsa: annyira
begyokeresedett azonban, hogy aligha kiirthato.
Még a legpartitiurahiibb karmester, Toscanini is
megengedte.)

A II. felvonds Amelia-Richdrd —René tercettje a
darab egyik dramai tetGpontja. Még Verdinél is
ritkasagszimba menden fesziilt hangulata van;
mozgatoereje kétségteleniil a bonyolult, rendkiviil
differencidlt, de allandéan motorikusan liiktetd rit-
mika. Ha szigorian vesszilk a dramai szemponto-
kat, ez a tercett retardalo hatasi, megallitja a
cselekmény folyamatossagdt. Sok karmester és ren-
dez6 éppen erre hivatkozva barbar médon meg-
csonkitja. Pedig formai felépitése valdsagos mate-
matikai csoda. Luigi Dallapiccola, a XX. szazad
talan legjelent6sebb modern olasz zeneszerzdje kii-
16n tanulmanyt szentelt e tercett formastrukturaja-
nak. A struktura lényege Dallapiccola elemzése
szerint egy olyan négysoros formaképlet, amelyben
az els6 két sor azonos anyagu vagy legfeljebb vari-
ans, a harmadik teljesen 0j anyagot hoz, mig a ne-
gyedik lezar. Ez a struktira — amely egyébként a
négysoros irodalmi-koltéi stréfaképletbdl fakad —
egyrészt az egyes szereplok onall6 szakaszaiban,
masrészt az egész tercett nagyformajaban érvénye-
siil. Zeneileg rendkiviil nehéz, énekszélamai mind
ritmika, mind intondci6 szempontjabol igen kénye-
sek — nyilvan ez az igazi oka a tercett immar sajnos
hagyomanyossd valt megroviditésének.

A 1I. felvonas finaléjaban ismét egy olyan hang
Jjelentkezik, amelyre eddig alig volt példa Verdi mii-
helyében: a groteszk. Ez a groteszk hang hol félel-
metességével tiinik ki, mint példdul a finalét kétol-
dalrol keretezd, latszdlag rendkiviil egyszerii moti-
vum esetében:
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humorral, amely az ismert és népszer(i fédallam-
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Ez a gunyoros-félelmetes, fenyegetd-groteszk into-
nacio adja az egész finalé alapjat, melyet csak szi-
neznek René mar emlitett ,kigyo-motivumai™ (1.
94. kp.) és Amelia széles kantilénai.

A 111 felvonas 1. képének nagy egyiittes-komp-
lexuma René, Samuel és Tom tercettjével kezdd-
dik. Jellegzetes pontozott ritmusa, gy tiinik, szitu-
acidhoz kotott képlet, legkozelebbi rokona ugyan-
is a Boccanegra II. felvonasiat megnyitd jelenet,
melyben Paolo Albiani csatlakozni kivan a Fiesco
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vezette Osszeeskiivokhoz. (A Boccanegranak ez a
jelenete még a mi elsd verziojabol szdarmazik !)
A tercett e dialogizalt szakasza utan keriil sor a f6-
részre (,,Rajta bosszira fel!™), melynek vezetd dal-
lama:

100. —
Fope- 1 D gir sEr iTDtT" 6

Dunque I'onta di tutty sol u - na,

mintha a régi induldjellegii cabalettak tavoli oroko-
se lenne. Megint a dialogizalt szakasz kovetkezik,
majd sor keriil a sorshizis jelenetére. Lényegében
zenekari kép, melynek sotét tonusat a trombita
mélyregiszterében megszolalo harmashangzat-fel-
bontasok ¢ a mély rézfavok halalritmus-képletei
biztositjak. Ugyanennek bévebb Kidolgozasdra he-
riil sor Amelia belépése utan. (Figyeljink fel @ dob-
benetes zenekari effektusra, mikor René ,Ez urna-
ban hdrom név van, drtatlan Kezeddel huzz ki
egyet” szavaiba haromszoros fortissimoval viag bele
az Ustdob halalritmusa.) Mikor Amelia kihuzza
férje nevét, az elGbbi trombitamotivumot - az tst-
dob, nagydob és az osztott bogok félelmes tremoloi
felett — klarinétok, fagottok és gordonkdk veszik
at - az eldadasi hagyomany szerint kiirtokkel erd-
sitve -, ¢s ekkor deriil ki, hogy a trombitamotivum
nem egyeb, mint a dialogizalt tercett pontozott rit-
musu témdjanak moll valtozata:
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101 b)

2 e B e s 2, >
A I TRt T
£r

marcato il canto

Hatalmas fokozds utan tér vissza az eldbbi indulo-
téma, melyet még drimaibbd, még izgatottabba
tesznek Amelia sikolyszer(i frazisai. Es ez a rend-
kiviil dramai tablo alakul at egy pillanat alatt ked-
ves ¢s konnyeden graciézus muzsikava, amint Osz-
kar szinpadra lép. A jelenetsor kvintettzarasaban a
mdr tobbszor idézett Oszkar-dallam, illetve annak
Amelia-valtozata uralkodik.

Es végiil a darab cimadé jelenetsora: a bali kép.
A Rigoletto példdjira Verdi itt is kétféle szinpadi
zenekart haszndl: a kulisszak mogotti bandat és
egy kis vonosegyiittest a szinpadon. A banda, illet-
ve a teljes zenekar galoppja inditja a képet. A tanc-
zene tovabbra is megmarad funkciondlis hattérnek.
de az el6térben René ¢és a ket Osszeeskiivé parbe-
széde zajlik. (Verdi gondosan ligyelt rd, hogy a ban-
da hangszerelése ebben a jelenetben vékonyabb le-
gyen, elGirdsa szerint: ,kevesebb hangszer. hogy
ne zavarja a beszélgetdket™.) Oszkar dala utan
visszatér a galopp. mely le is zarja a bali kép elsd
szakaszat. Ekkor szolal meg a szinpadon a Kis vo-
noszenekar. tulajdonképpen kettézott vonosotos.
Az egyiittes mazurkazenét jatszik. Valami Kimond-
hatatlan mélabua szol ebbdl a muzsikabol, annak
ellenére, hogy dallam ¢és harmonizilis egyetlen
iitem kivételével soha nem hagyja el az F-dir hang-
nemet. Talan a ritmus monotonidja. az allandoan
vissza-visszatérd titemel6z6k okoz a melankolia
érzetét. Ez a zene szolgal hatteréiil Amelia és Ri-
chard bucstjanak. Dallamaik el6szor csak sotto
voce, suttogva, szaggatott parlandoban szolalnak
meg, de amint eluralkodik rajtuk a bucsa fijdalmas
hangulata, gy szélesiilnek nagyivii zi melodi-
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akka. Es kozben dllandoan szol a bus mazurka. . .
Igazi dramai remeklés, a Traviata nagy bali jelene-
teinek méltd parja. Csodalatos és meghato, amint
a gyilkos merénylet és a rakdvetkezd felhdborodott,
rovid korusszakasz utan ujra megszolal a mazurka,
majd ahogy egyes hangokban a semmibe foszlik
szét. A szinpadi realizmus és a tokéletes hangulat-
abrazolas egyiittes csoddja: a bali muzsikusok az
emelvényen nem veszik észre, hogy mi tortént a
teremben, ¢és nyugodtan tovabb jatszanak, majd
szinte egyenként hagyjak abba a muzsikalast. Ez a
redlis helyzetabrazolds ugyanakkor meghato beve-
zetése Richard haldljelenetének.

Az egyiittesek vizsgalata tehdt azt mutatja, hogy
Verdi az Alarcosbalban is hii maradt a kontrasz-
tokra épitd modszerhez és technikdhoz (kacago-
kvintett, II. finalé, TI1. felv. kvartett és kvintett),
illetve, ha a szitudcio ugy kivanta, homogén anyag-
bol épitette fel egyiitteseit (I. concertato, bosszu-
tercett).

A dramaépitkezési modszer tehat valtozatlan, az
tj eszk6zok, a Parizsban megtanult dj intondciok
csak arra jok, hogy ez az alapvetd zenedramai kon-
cepcié még szinesebb, még sokrétiibb legyen. Ez az
Alarcosbal nagy elGrelépése, legfbb jellemzdje.

222





