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ELOSZO

.- . .z egész vilag masrol sem tud beszélni egy miivésszel, mint amirél &
maga sohasem beszél szivesen, amit csak érez. a milvészetér6l.”

Carl Maria von Weber panaszkodik igy egyik irasaban. Tegyiik mind-
jart hozza, hogy Weber egyaltalin nem az egyetlen a zeneszerzok és eld-
adomitivészek kozott, akik ilyen modon nyilatkoznak, ha mitvészetitkrél
van szo. Nem ritka az a komponista sem, aki minden belsé élményét
érintd tapogatdzasra mereven bezarkozik.

(Jomagam is tanacstalan vagyok, amikor ezt a kérdést feszegetik.

- Mit érez, mire gondol, amikor ezt a szimfoniat dirigalja?

— Ezt a szimfoniat érzem.

— De mégis. . .

— Legyen szives, faradjon el a hangversenyre. Amit hallani fog, azr
érzem.)

Jelenti-e mindez azt, hogy zenérdl, altalaban miivészetrdl hidbavalod
szorakozas, szalmacséplés beszélni vagy irni?

Nem valoszind, hiszen maga Weber cafol erre rd, aki bizony sokat irt
zenérdl, zenélésrol, véleményeket nyilvanitott, vitatkozott, harcolt, kriti-
zalt, védekezett, akarcsak eltte és utina annyi mas jeles komponista
meg eléadomiivész.

Hat akkor?

Akkor nézziink koriil, hol leliink magyarazatra.

Az ugyan igaz, hogy zenét, zenélést, azaz magat az élményt sem el-
mondani, sem leirni nem lehet. A festményt, szobrot nézni kell, az iras-
miivet olvasni kell (mar amelyet olvasasra irtak), a zenét halllgatni és hal-
lani kell.

De az is igaz, hogy a zene, amely a miivészet igényével Iép fel, nem ze-
nei hangok véletlen halmaza. Ezeknek a hangoknak rendjiik van, ezek a
hangok kifejeznek valamit, vagyis: a zene a maga sajatos eszkozeivel
gondolkozik és érez, a zenének megvan a maga sajatos logikdja és
tartalma.



Rend és kifejezés? Logika és tartalom? Errdl aztian béven lehet és kell
is irni. Itt ugyancsak sziikségiink van tanitasra, itbaigazitasra.

Ebben szerencsére nincs is hiany. Err6l a rendr6l és kifejezésrél ma-
guk a zeneszerzok vallanak (sokszor mint eldadomiivészek is, mint pél-
daul éppen Weber, aki nemcsak zeneszerzének volt kivald, hanem kar-
mesternek is), nyomukban zeneesztétik, zenetudosok kutatjak ennek a
rendnek kiilsd és belsd torvényeit. Az 6 munkajuk, segitségiik révén ta-
gul szellemi horizontunk, az 6 utmutatasaik nyoman érik, béviil felfogo-
képességiink, lesz mind értékesebb a zenével val6 kapcsolatunk.

Ennek a komoly és nemes célnak a szolgalatiban mir sok kivalé-ma-
gyar szerz6 irt sok kivalo kdnyvet.

Az a varatlan betorés a vilag zeneiramaba, amelyet Bartok Béla és
Kodaly Zoltan fellépése jelentett, nem maradt kettejik elszigetelt dics6-
sége, hanem szinte egy csapasra fegyvertarsak termettek mellettiik. Igaz,
6k ketten tették zenéjiikkel egyetemes jellegiivé és érvényiivé helyiinket a
nagyvilagban, de veliik egyiitt ugyancsak nemzetkdzi értékii zeneeszté-
tak és zenetudosok tették zeneéletiinket szellemi életiink egészébe kap-
csolodo folyamatta, szinte pillanatok alatt potolva, feledtetve viszontag-
sagos multunk minden mulasztasat.

Ennek az 6rokségnek a birtokaban ugyanez a komoly, szép szandék
inditotta szerzénket is ennek a kényvnek a megirasara.

A téma: az oratérium, nemcsak miifajanal fogva vonzo, lévén igen
gazdag aga a zeneirodalomnak, hanem erdsen idészerii is. Napjainkban
a zeneszeret6k egyre fokozodo érdeklédessel fordulnak az oratorium fe-
1é, egyre tobb oratériumeldadasra van sziikség.

Mit kap az oratériumkedvel6 ebben a konyvben?

Mindazt megkapja, ami 6t az oratériummal kapcsolatban érdekli.

Nem zenetorténet ez a konyv, de azért az oratorium térténeti fejlédeé-
sét megtalalja benne az olvasé éppen Gigy, mint az egyes oratériumok
formai elemzését, anélkiil, hogy egy formatani szakdolgozaton kellene
atkiizdenie magat.

Figyelemre mélto erénye a kdnyvnek az is, hogy hangsiilyozott jelen-
toséggel targyalja az egyik valoban leglényegesebb kérdését a miifajnak :
a szbveg €s a zene kapcsolatat az oratériumban, a kettd viszonyat, egy-
masrahatasat. Valoban, a szoveg és a zene viszonyan mulik nemcsak az
egész oratorium formaja, hanem végsé mondanivaloja is.

Ezen kiviil és beliil sok minden masrol is esik sz6 ebben a kdnyvben,
de ezt mar bizzuk a szerz6re, aki 6romest mond el mindent az oratoriu-
mokrol egésziikben és részleteikben. Nemcsak éppen bemutatja &ket,
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ugy amint vannak, hanem ismerteti csaladfdjukat, sziiletési koriilmé-
nyeiket, beszél az utddokrol, és k6zben szép csdndesen elmondja sajat
€lményeit, gondolatait is. A tobbit a kedves olvasora bizza.

A kedves olvaso pedig forgassa figyelemmel ezt a kényvet, gondolkoz-
zék a benne talalhatokon, egészitse ki azokat sajat gondolataival, Aztan
tegye le, ne gondoljon semmire, csak figyeljen elfogulatlanul a zenére,
nyitott fiillel, nyitott szivvel. A hangverseny utan fogja csak észrevenni,
hogy mélyebben élte-érezte it a hallottakat: kozelebb jutott a mithéz.

Szerzdnek és olvasonak sok oromet kivan

Ferencsik Jdnos






I. FEJEZET
BEVEZETES

Oratériumok konyve: mindenekelStt a kényv targyaul szolgaloé fogal-
mat, illetve fogalomkort kell tisztaznunk.

Mint a miivészetek torténetének és dltalaban a torténetnek oly sok
esetében, eziittal is egy eredetileg konkrét és szilk korre vonatkozoé foga-
lomnak béviilését kell megvilagitanunk. Az oratérium szo jelenti azt a
helyiséget, amely vagy kolostorban, vagy templomhoz csatlakozéan az
elmélyiilt imadkozas helyszine volt. A késdbbiekben beszélni fogunk ar-
rol, miként vilt egy zenei miifaj el6adasinak helyszine maginak a mii-
fajnak elnevezésévé. Miel6tt azonban a sziiken — konkrétan — értelme-
zett oratorium-miifaj torténetérdl beszélhetnénk, tudnunk kell azt, hogy
a mai gyakorlat mast ert oratorikus miifajok alatt, mint az egyértelmi
szakmai definicio.

Ma mar nemcsak a szinpad nélkiili vallasos zenedramat, a kolt6i vagy
biblikus szovegre irt, egyhazi, mitologiai vagy torténeti targyl, szolo-
énekhangokra, korusra és zenekarra komponalt miiveket tartjuk a mi-
faj keretébe tartozonak ; ide soroljuk altalaban az egyhazi muzsikat, te-
hét a kifejezetten templomi ,hasznalatra™ szant misét, requiemet, Te
Deumot, Stabat mater-t, Magnificat-ot, zsoltarokat'stb. S6t, még bovit:
hetjiik a kort: oratorikus tulajdonképpen minden olyan zenemii, amely
tobb énekhangra és zenekarra irodott és amelyet hangversenyszeriien
adnak el6.

(Mint a fogalomtagulds tipikus példajat emlithetjiik, hogy ma koltdi
¢s dramai milvek szinpad nélkiili, felolvasas jellegii, diszletek és jelmezek
nélkiili el6adasat is oratorikus produkcionak nevezziik.)

Koényviink tehat ebben a kibdvitett értelemben oratériumkalauz.
A legnagyobb és legnépszeriibb remekmiivek elemzésén keresztiil 6hajt-
Jja bemutatni magat az oratorikus miifajt. Nem tesz kiilénbséget szoro-
san vett oratorium és egyhazi zene kozott, sét, foglalkozik a magyaror-
szagi hangversenyprogramokon gyakrabban szerepld rovidebb lélegzetii
alkotasokkal, a kiilonbdz6 korokbél szarmazo6 kantatakkal is. -
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Az oratorikus miifajok térténetét felkutatni tulajdonképpen egyenlé a
zenetorténet kezdeteinek vizsgalataval. Ha a dolgok mélyére néziink, a
muzsika kezdetén nemcsak a munkaritmusokbol és a tancmozdulatok
ritmikajabol kifejlddd zenét talaljuk, hanem mindazt a varizsigét, szelle-
mekhez vagy istenségekhez szol6 invokaciot, bilivélé mondokat is, ami
az emberiség Ostorténetében kialakult. Az énekké atvaltozod emelt hang
onkénteleniil valik emelkedett hangga. Es ezzel a dolog lényegét tekintve
mar el is érkeztiink a legprimitivebb értelemben vett egyhazi zenéhez. Az
okori Kelet kultaraiban pedig mar feltiinnek a hangszerek és a hangsze-
rekkel kisért kultikus énekek. Noha a sumér, a babiloni, az asszir, az
egyiptomi kultarak vallasos énekeinek szinte minden kiilsé koriilményét
ismerjiik, tudjuk, milyen hangszereken jatszottak, tudjuk, milyen volt a
templomi ének- és zeneegylittesek szervezete, hogyan tanitottak és ho-
gyan tanultak a templomi muzsikusok — mindezekbdl egyetlen hangnyi
muzsika sem maradt fenn. Az 6korbdl csakis a kinai és a zsid6 liturgia
tobb ezer évre visszamené hagyomanyara tamaszkodhatunk. Tudjuk
példaul, hogy a zsoltarok el6adasa a jeruzsilemi templomban hogyan
zajlott le; még az énekmesterek egyike-masikanak nevét is 6rzi a Zsolta-
rok Koényve. Mindebbél a régi zsido liturgikus zenébdl azonban csak
annyit ismeriink, amennyit néhany, Dél-Arabiaban teljes elzartsagban
&6 zsido telepiilés mint tn. kantillaciot megérzott. Es ezek sem a zsolta-
rok dallamai, nem a sok-sok hangszerrel kisért korusének maradvanyai,
hanem csak egyszerii recitativikus formulak, a beszédhez kdzelallo dal-
lamtoredékek, amelyeket a szent konyvek felolvasisanal hasznaltak.
A kinai dallamok kozt fennmaradt egyes melodiak 6siségét pedig az dsz-
szehasonlitd népzenekutatas latja bizonyitottnak, kimutatvan példaul
kinai és magyar dallamok rokonsagat, s kovetkeztetvén ebbdl egy, a
népvandorlas korat is megel6z6 id6bél szarmazé belsé-azsiai dallam-
kultarara.

Amit azonban a leirasokbol, fennmaradt targyi emlékekbél, irodalmi
és kepzomiivészeti alkotasokbol tudunk — az egyiptomi sirkamrak lele-
teitél a Biblidig, a gérog mitoszoktél a hindu templomok reliefjeiig, az
italiai mozaikoktdl az §si german hangszermaradvanyokig —, az mind
azt bizonyitja, hogy minden nép vallisos életében, templomi gyakorlata-
ban dont6 szerepe volt az emberi énekhangnak és a hangszereknek — a
muzsikanak.

Minthogy kényviink targya az europai egyhazi zene, majd oratérium
vizsgalata, azt a fejlédést kell ezek utan figyelemmel kisérniink, amit
idészamitasunk els6 évszazadaiban az egyre jobban terjedd, majd Euro-
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paban egyeduralkodova valt kereszténység hozott magaval. A keresz-
tény egyhazi muzsika liturgiai keretei és formai sok évszazados folya-
matban alakultak ki. Forrasai sokfel6l fakadnak: a zsidé liturgiabol, a
gorogség hagyomanyaibol, Egyiptombol, Sziriabol, A legerdsebb hatas
természetesen a zsido liturgiabol szarmazik, igy a késdbbi legfontosabb
liturgikus miifaj, a mise legrégibb része, a Sanctus. (Mar a legels6 papak
egyike, az 1. évszazad végén uralkodd Clemens Romanus emlitést tesz
rola.) A mise els§ szakasza, a Kyrie szovegének forrasait egyiptomi, il-
letve kereszténység eltti napkultuszokban talilta meg a kutatas. (Maga
a gorog nyelvii Kyrie eleison invokacid mar a Szibilla-kdnyvekben
szerepel.)

Nem lehet célunk e helyen az egyhazi zene torténetének még csak fel-
vazolasa sem. Elégedjiink meg annyival, hogy az els6 évszazadokban ki-
alakul a mise, a gyaszmise és a kiilonbdz6 himnuszok rendszere. Igy pél-
daul az On. ordinarium missae, amely magaban foglalja a mise hat allan-
do részét, szemben az iinneprél iinnepre valtozo szakaszokkal, a propri-
um missae-vel. A késo kozépkorban lehetiink tanii néhany himnusz ki-
alakulasanak, igy a Stabat maternek. (A Te Deum azonban mar sokkal
korabban megsziiletik : a sokaig fenntartott véleménnyel szemben nem
Szent Ambrus és Szent Agoston miive ez a himnusz, hanem a Décidban
€l6 Nicetas alkotasa a IV-V. szazad forduldjan.)

Minthogy oratorikus miifajok alatt az énekhangra és zenekarra vagy
legalabbis hangszerekre komponalt darabokat értjiik, 4t kell ugornunk a
gregorian koralis t6bb mint ezeréves torténetét is, megelégedve azzal,
hogy ebben az egyszolami dallamkulturaban bontakozik ki elészor tel-
Jjes szépségében az, amit eurdpai melodianak nevezhetiink (megjegyezve,
hogy a gregorian gy6kerei is id6ben és térben messze keletre és nyugatra
nyulnak vissza). S6t, nem foglalkozhatunk azzal a csodalatos korszak-
kal sem, amit a vokalpolifonia nagy szazadainak neveziink, az eurdpai
tobbszolamusag kialakulasatol a németalfoldi mestereken at Palestrina-
ig és Lassusig. Az el6zmények megértésének szempontjabdl szamunkra
az fontos, hogy ezekben a szazadokban formalodik ki az egyhazi muzsi-
ka kiilonboz6 valfajainak hagyomanya. A teljes ordinarium elsé meg-
komponalt példajat egy XIV. szdzadi ismeretlen szerzé miive képviseli,
amelynek kéziratat az észak-franciaorszagi Tournai-ban talaltik meg.
Még ma is vitatott kérdés, hogy a nagy vokalis miivek szélamait kiséret
nélkiili, un. a cappella énekkarok adtak-e el vagy pedig hangszerekkel
segitették az egyes szolamokat. A tudomany jelenlegi 4llaspontja szerint
aligha vitathato a hangszeres kozremiikodés, kérdéses csupan annyi,
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hogy milyen mértékben szerepeltek, s amennyiben volt hangszer, a szo-
lamot csak az jatszotta-e, vagy pedig az instrumentum egyiitt haladt az
énekszolammal. igy tulajdonképpen akar a tournai-i mise, akér a sokaig
elso teljes misének hitt Rheimsi koronazoé mise — Guillaume de Machaut
miive — a fentebbi értelemben oratorikus miinek nevezhetd.

GUILLAUME DE MACHAUT

RHEIMSI KORONAZO MISE
négyszolami énekkarra és hangszerekre

Mint emlitettiik, a zenetdrténetirasban sokaig volt hiedelem, hogy ez az
1364-bél szirmazo mise az ordinarium missae elsd teljes megkompona-
lasa, Azota a kutatas kideritette, hogy tobb mas hasonloé mii megel6zi.

A szerzd (sziil. 1300 korill Machaut-ban, meghalt 1367-ben Rheims-
ben) a XIV. szizad egyik legérdekesebb alakja. Kanonok, lirai versek és
eposzok koltéje, kiralyi udvarokban otthonos diplomata és a kozépkor
egyik legjelent&sebb zeneszerzdje egy személyben. Zenéje érdekes kettds-
séget mutat: egyhazi miivei — igy a mise is — régi, akkor mar talhaladott-
nak tekinthetd stilusban késziiltek, mig vildgi targya dalai hallatlanul
moderneknek szamitottak a maguk idején.

A koronazo6 mise V. Karoly francia kiraly korondzisira késziilt és a
rheimsi katedralisban adtak elS. A t6bbi XIV. szazadi miithoz képest
napjainkban viszonylag gyakran keriil eldadasra. Tobb izben hangle-
mezfelvételre is keriilt, é&s ma mar egyaltalan nem 4llja meg helyét az els6
hanglemezkiadas kiseéréfiizetének megallapitisa (a 30-as évekbél):
»e - .€ misét csak néhany szakértd ismeri és mindeddig nincsen nyomta-
tott partitira-kiadasa.”

A mi rendkiviili nehézségeket timaszt nemcsak az eladokkal, de a
hallgatokkal szemben is. Mint altalaban a kézépkori zene egyhazi alko-
tasai, a parizsi Notre-Dame koriil csoportosulo iskola mestereinek mii-
vei, ez a mise is tokéletesen kiilonbozik mindattol, amit expresszivitis-
nak nevezhetiink. Megszoktuk, hogy egy-egy énekes mii — legyen az egy-
hazi vagy vilagi darab — szovege koltdi képekre ihleti a zeneszerz6t. Ma-
chaut miséjében nincs koltdi és érzelmi kifejezés vagy epizdd ; minden ki-
zarolag zenei fogantatasi, vagy még inkabb a zenei konstrukcio szaba-
lyai dllnak mindenek folott.
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Mindezzel azonban Machaut — és az egész gotikus zene — a gotikus
székesegyhazak monumentalis egyszeriiségét éri el. S ez nem egyszerii
szovirag. Ez a muzsika, kérlelhetetlen logikajaval, a szerkezet erejével és
a dallamok iveltségével, valoban a térbol az idGbe transzformalt épité-
szet. A kdzépkor muzsikusai és épitészei ugyanis egyazon elképzelések-
nek engedelmeskedtek. Az az akarat, amely az épitészt arra kényszeriti,
hogy a magasba emelked6 domok falazatat egyre inkabb konnyiivé te-
gye, hogy végiill a toronycsiucsok osszefonddasaban megsziinjenek,
ahogy ezt a kdnnyitést az epitészeti elemek egymast valtasaval éri el,
ugyanez az akarat a zenében létrehozza azt az attort munkat, amelyet
milszoval hoguetus-nak neveziink. A szélamok hangonként vagy hang-
csoportonként valtjak egymast, szabalyosan, az egyik szolam hangja
mindig a masik sziinete folé keriil. Es amint a katedralisokban meg-
ismétlédnek a térkozok, ritmikus egységben alkalmazva az oszlopokat,
tamoszlopokat és kettds iveket, ugyanigy a gotikus zenész az an. izorit-
mikus szerkesztést alkalmazza. Ez a konstrukcié minden szélamban
ugyanazokat a ritmusképleteket ismételteti. A kiilonbdzo szolamok kii-
16nbézé ritmusképleteinek Gsszecsengése adja a szerkezetet. Amint a go-
tikus épitészet, ugyanugy a gotikus zene is nem annyira tetszeni vagy lel-
kesiteni akar, mint inkabb kielégiteni a rejtett aranyossagi térvényszerdi-
ségeket, a szamok - esetleg misztikusan értelmezett — Osszefiiggéseit.

A mii el6adasa a négyszélami énekkaron kiviil hangszereket is igé-
nyel. A mindenkori zenei vezetonek tetszésére van bizva, hogy milyen
hangszereket hasznal és mikor melyik szolamot adja 4t a korus helyett a
hangszereknek. (Altalaban rézfuvokat szoktak alkalmazni.) A mise
egyébként — mint emlitettiik — feldleli a teljes ordinariumot, hozzikap-
csolva az istentisztelet ziré mondatat, melyt6l az nevet is nyerte, az ,[te
missa est"-et.

Barmilyen is azonban a hangszerelosztas, ezt a zenét sok szinarnyala-
ti és differencialt el6adoi stilusban megszélaltatni nem lehet, hacsak
nem akarjuk ki6lni a miib6l azt, ami a nagysiag benne. Ez a muzsika
megkoveteli a merev és egyforma hangzast.

*

Ezek az elsé teljes misekompoziciok korondzzak meg azt a fejlédést,
amely koriilbeliil a X. szazadban indult meg. Az ordinarium és a propri-
um egyes részeit mar nem egyszolamuian, nem gregorian dallamokra
€nekelték, hanem tobb szolamban dolgoztak fel. Ezeknek a tobbszola-
mu tételeknek tartooszlopa még évszizadokon keresztiil a gregorian
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maradt : egy-egy szlamban - rendszerint a tenorban (innen az elnevezés
is: tenere = tartani) — hosszan kitartott hangjegyértékekben egy gregori-
an dallam vagy annak téredéke jelent meg, és efolott szolalt meg a sza-
badon komponalt tobbi szélam. Ez a modszer tobb évszazadon at alapja
volt az egyhazi muzsikanak. A tovabbi fejlédés soran, féleg a killonbodzo
németalféldi iskoldk zeneszerz6inél, a gregorian helyét vilagi dallamok
is elfoglalhattak. Magukat a miséket is ezekrdl az egyhazi vagy vilagi
dallamokrdl nevezték el: ,,Missa Assumpta est Maria”, ,,Missa Caput”
vagy ,L'’homme armé”. (Ez utébbi katonadalra a németalfoldi mesterek
koziil ugyszolvan mindenki irt misét.) Az ordinarium-kompoziciok épp
ezaltal valtak egységessé: mind a hat tétel ugyanarra a dallamra épiilt.

Az ordinarium tobbszélami megzenésitésének kisérleteivel, majd
rendszerbe foglalasaval egyidejlileg természetesen a proprium — tehat a
valtozb részek — szOvegeit is ugyanezzel a modszerrel, ugyanilyen fejlo-
dési elvek szerint foglaltak zenébe a komponistak. Es ugyanez vonatko-
zik a nagy himnuszokra.

A tobb évszazados fejlédés a XVI. szazadban Palestrina és Lassus
miikodésével éri el tetGpontjat. Az 6 bonyolult, mesteri ellenpontmiivé-
szetlik lassan-lassan 4tadja helyét a tobbkorusos stilusnak. Olasz meste-
rek, féleg a velencei Szent Mark székesegyhaz karnagyai fedezik fel,

.hogy a bazilikak t6bb karzatan is helyezhetnek el egy-egy egyiittest.
Amikor aztin ezeknek az egyiitteseknek egyike-masika csak hangsze-
rekbdl allt 6ssze — megszilletett a zenekar. Ettl kezdve a mise és egyéb
egyhdzi kompoziciok utja egyenesen vezet el az énekkarra és zenekarra,
majd szélistakra, kérusra és zenekarra irt darabokig. Es ettSl kezdve az
egyhazi muzsika alkotdsai csakis szovegiikben kiilonb6znek az ugyan-
ezen idd tajban kialakulo vilagi miifajoktol, f6leg az operatol. Noha a
szentzene teriiletén igen sokdig tartja magat a szigorubb stilus, igen so-
kaig érvényesek kisebb-nagyobb lazitisokkal Palestrina koranak torvé-
nyei - a legf6bb vonasokban az egyhazi és vilagi miifajok hasonulasa vi-
tathatatlan tény.

Egy miifaj kiilén Gtjaval kell még foglalkoznunk : a passioéval. Mar az
elsé keresztény évszazadokban — koriilbeliil a IV, szazad ota — Krisztus
kinszenvedése tdri€netének eléadasa 6nalld egységet alkot az egyhézi ze-
ne torténetében. Mind a négy evangélium elbeszélését megszolaltattik a
templomokban, a nagyhét kiilonb6z6 napjaira szétosztva. Nem véletle-
niil hasznaltuk az elébb az ,.el6adas” szot. Mar a XII. szazad 6ta talal-
kozhatunk ugyanis olyan tendenciaval, amely a passiotorténetet drama-
tizalja. Addig egy pap, a diakonus énekelte az evangéliumi széveget, az
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emlitett id6szaktol kezdve mas-mas személy szolaltatta meg az Evange-
lista-szovegeket, Krisztus szavait és a mellékszereplSket. Zeneileg azon-
ban évszazadokon keresztiil a gregoriin volt az egyediili megjelenési for-
ma. Ezért nevezik ezt a tipust kordl-passionak. (Lényegében nem jelent
kiilonbséget zeneileg afejlédés egy késébbi 1épeséfoka sem, amikor a to-
megek szavait, az Ugynevezett rurbdkat kérus adta el6, de ugyancsak
gregorian recitalassal.) Mar a koril-passié ,,dramatizalt™ valtozatiaban
is megtalaljuk a hagyomanyos hangfajmegoszlast, melyet az Gsszes ké-
sGbbi passio is megtartott: az Evangelistat tenor, Krisztust basszus re-
giszterben énekelték.

A tdbbszélamisag, a vokalpolifénia viragkoraban alakul ki az 4j ti-
pus: a motetta-passié. Ebben minden szoveget tobbszélami, ellenpontos
vagy akkordikus szerkezetii korustételre biz a szerzdé. A két tipus a ké-
sGbbiekben bizonyos mértékben kdlcsonhatasban all egymassal. Schiitz-
nél példiul az Evangelista-szovegek korilis recitdlasban szélalnak meg,
mig az egyes szereplok és a tomegek szavai tdbbszolamu feldolgozast
kapnak.

Az utolso allomas mar az oratorium szellemében alakul ki, és ettdl
mar csak egy lépés vezet a passié-oratdriumhoz, amely a XVIII. szazad-
ban, a protestans német kornyezetben kristalyosodik ki. A passio-orato-
rium mar egyaltalan nem, vagy alig-alig tamaszkodik az evangéliumi
szovegre: a korusok, ariak és recitativok szovegét koltok irjak meg. (Az
evangélista textusa természetesen tovabbra is a Bibliabol valo.) A nép-
ének, a protestans koral is bekeriil a passio zenei anyagaba, s ez is rend-
szerint az alkalomhoz ill6 ) koltéi szoveggel. Az ezeréves hagyomanyt
ezekben a miivekben mar csak az Evangelista tenor hangja és Krisztus
mélyfekvésii (bariton vagy basszus) szélama képviseli.

Es ezek utan térjiink at a konkrétan értelmezett oratérium keletkezésé-
esetében talalkozunk hasonloval -, hogy pontosan megadhatjuk egy
miifaj sziiletésének helyét és idejét.

A helyszin: Réma, az idépont: 1551. Egy Firenzébél szarmazo pap,
Filippo Neri Romaban gyiilekezetet (kongregaciot) alapit, melynek célja
a vallasos érzés emelése és az erkolesok megjavitasa. A tarsasagnak bar-
ki tagja lehetett, semmiféle fogadalom nem kototte azokat, akik a kong-
regacioba beléptek. Ebben az idében szamtalan hasonlo jellegii vilagi
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tarsulas alakult, céljuk.tulajdonképpen azonos volt az ellenreformacio
legfobb feladataval: az Egyhaz tekintélyének megerdsitésével.

A kongregicio elészor Filippo Neri hazaban, majd késébb a San Gi-
rolamo della Carita templom oratériumaban gyiilekezett. Képet kapha-
tunk egy-egy Osszejovetel lezajlasarol, ha felidézziik Giovanni Fortit, aki
1678-ban megirta Filippo Neri, az akkor mar szentté avatott egyhazi fér-
fiu életrajzat (Fiilopot mar életében szentként tisztelték, és Forti is igy
emlegeti): ,,El6szor egy vallasos kényvbol olvastak fel, majd a Szent feél-
beszakitotta a felolvasast, kommentalta, magyarazta az elhangzottakat,
esetleg kikérte a jelenlevék egyikének véleményét. fgy szamos valldsos
problémat vilagitottak meg kérdés-felelet formajaban az dsszejovetel so-
ran. Az is el6fordult, hogy a Szent felszolitasara valaki mas lépett az
emelvényre, hogy egy szent életérdl beszéljen. Altalaban harman kaptak
szOt és egyik sem beszélt feloranal tovabb. Az Gsszejovetel vegeén egyhazi
énekeket énekeltek. fgy tértént ez minden hétkdznapon. igy vette kezde-
tét az oratorium.”

Valamennyi korabeli beszamolo alahtizza a zene szerepét a kongrega-
cio dsszejovetelein. A késébbiekben az Gsszejovetelek legnagyobb vonz-
erejévé éppen a zenés ahitat, az eléadott zeneszamok valtak.

Neri kongregacioja csakhamar megkapta a ,,Congregazione dell’Ora-
torio” nevet; ez az elnevezés még semmiképpen sem a zenés miifajra
utal: vagy a helysziniil szolgal6é oratorium nevébél szarmazik, vagy az
ima olasz kifejezésébdl, az orazione szo6bol. A vallasos gyakorlatoknak,
ima-osszejoveteleknek oly nagy lett a népszeriisége Romdiban, hogy
1574-ben kiilén oratoriumot épitettek szamukra a San Giovanni dei
Fiorentini templom mellett (a koltségeket Fiilop honfitarsai, a Roma-
ban 18 firenzeiek fedezték), és egy évvel késébb a kongregacié megkap-
ta a Santa Maria in Vallicella templomot, illetve annak lebontasa utin a
ma is allo, barokk stilusi Chiesa Nuovat. Még ugyanebben az évben,
1575-ben XIII. Gergely papa jovahagyta a kongregacio statutumait. Az
¢életében is — mint mar mondtuk — szentként tisztelt Filippo Neri még
hisz évig, 1595-ben bekodvetkezett halalaig allt a Congregazione dell’O-
ratorio €lén.

Sok a hasonlésag a Neri inditotta mozgalom és a korai ferencesek
miikddése kdzt. Mind a két szent a néphez szol6 prédikacio és tanitas hi-
ve volt, ennek utjan akarta eljuttatni az erk6lesos, vallasos és szeretettel-
jes életmodhoz a hivoket. Mindketten feladatul tiizték ki a betegapolast,
az alamizsnagyiijtést és a gyermekek nevelését, mindketten hirdették a
vilagi igényekrél valo lemondast. Am amig Assisi szentje a kzépkor, a
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XIII. szazad haladonak mondhato, népi vallasos mozgalmainak legna-
gyobb hatasu képviseldjeként lépett fel, Neri Szent Fiilop a X V1. szdzad-
ban mér meglehetdsen elhalvanyodott, tartalmat és erejét elvesztett val-
lasos érzést akarta feléleszteni. Miikodése éppugy az ellenreformacio ti-
pikus jelensége, mint a jezsuitizmus.

Noha az emlitett modon helyileg és id6ben pontosan kériil tudjuk ha-
tarolni az oratorium keletkezését, természetes, hogy mint minden 1j mii-
faj, ez is szamos régi, 6si hagyomanyt egyesit magaban.

Mik is ezek a hagyomanyok? Az egyik szemlélet mindent ide sorol a
mult zenei anyagabdl, aminek szbvege egyhazi-vallasi targy, és ami
— ha barmily csekély mértékben is — dialogizalt, azaz az egyes szovegreé-
szeket parbeszéd formajaban kiilonboz6 szereplOk szajaba adja. Tehat
ide tartoznak a liturgikus dramak, a kozépkori misztériumjatékok, a
béjti énekesjatékok és bizonyos zarandokénekek. Ide sorolhatnank te-
hat mindazokat a miifajokat, amelyek kiilonb6z0 korokban és kiilonbo-
z6 célzattal, kiilonbozé orszagokban és kiilonbdzé nyelvteriileteken ke-
letkeztek, amelyeket az irodalomtorténész szigorian elvalaszt egymas-
tol, de a zene torténetének kutatoja kozos nevezdre hoz. Nincs értelme,
hogy ezeket a formakat és miifajokat egyenként szemiigyre vegyiik, hi-
szen mire az oratorium miifaji koncepcidja kikristalyosodik, a kiilonbo-
z6 elemek 10j alapanyagga 6tvozOdnek ossze. Olyan tipus alakul ki,
amely éppen 1jszeriisége miatt mar elfedi el6ttiink a régmultba vissza-
nyulé gyokereket.

Egy masik szemléletmod szigortian kettévalasztja az oratorium kezde-
ti korszakanak két agat. Az Gigynevezett oratorio latino latin szovegre ké-
sziilt, textusa proza, kapcsolata van a liturgiaval és rendszerint a templo-
mi szertartas keretében szolal meg. A masik ag, az oratorio volgare olasz
- illetve mas nemzeti — nyelvii szoveget hasznal, textusa versbe szedett
ko6ltéi munka, semmi kéze a szertartashoz, és otthona nem a templom,
hanem az imaterem, majd a koncertpodium. Ez a megkiilonboztetés és
kettévalasztas azonban kiilsé jegyekre épit: szovegre, célzatra, a meg-
szélalas helyére. Ugyanakkor mindkét tipus k6z0s magukban a miifaji
Jellegzetességek ben, rendszerint témajaban is és abban, hogy zenéje til-
nyomorészt népi gyokerekbdl taplalkozik, ezt a zenei anyagot vonja be a
miizenei feldolgozas formai kereteibe.

A legfontosabb zenei anyag, amely az oratorium e korai tipusaiban
megjelenik, mint mar emlitettiik, népi eredetii. Az ugynevezett lauddk-
rol, Italia vallasos népdalairdl van sz6. A lauda a kézépkor nagy népi
vallisos mozgalmainak idején keletkezett, a XII-XIII. szazadban. Szii-
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I8hazija Umbria, és eredete szorosan dsszefiigg a ferences rend fellépé-
sével és a flagellins mozgalmakkal. Jellegzetesen lirikus miifaj és leg-
tobbszor strofikus szerkezetii. Altaliban egyiitt sziiletett szoveg és zene,
de el6fordult az is, hogy kedvelt és népszerii népdalokra alkalmaztak uj,
vallasos textust. (fgy péld4ul a legnépszeriibb olasz méjus-dalok egyiké-
re tobb egyhazi szoveg is késziilt, tobbek kozott Savonarolatol is.) Az
oratorium torténetének szempontjabol a laudaknak az a tipusa kapott
~dontd szerepet, amelynek szovege dialogizalt. Ezekben a dalokban az
egyik strofa az egyik szerepl6é, a kovetkez6 a masiké, igy példaul parbe-
szédet folytat a halal és a biinos lélek, a hivé és az Uristen, az angyal és
Szfiz Maria, hogy csak néhanyat emlitsiink az ismertebb temak koziil.
Ezekben a dialogizalt laudakban azonban csak a szoveg parbeszéd, a
strofak dallama valtozatlan. A szigoran vett parbeszédeken kiviil van e
lauddk kozott olyan is, amelyben az egymasnak valaszolgato strofakat
»személytelen™ elbeszél6-kommentald részek szakitjak meg.

Tulajdonképpen a fejlédes kiilonbozé fokozatait at is ugorhatjuk, hi-
szen innen mar csak egy lépést kellett tenni ahhoz, hogy a dialogizalt
lauda egy-egy strofajat a korus kiilonb6z6 csoportjai vegyék at — noha
ez a Jépés” tobb évszazadig tartott. Mire Filippo Neri korszakihoz
elérkeziink, mind a latin, mind a vulgaris oratérium lényegében erre a
dialogus-formara épiil.

A dialogizalt lauda mellett egy masik miifaj is nagy szerepet jatszik az
oratorium kialakuldsaban: az Ggynevezett sacra rappresentazione. A f6-
leg Firenzében otthonos miifaj tulajdonképpen szinmii, misztériumja-
ték, amelyben azonban igen sok zenei betét is helyet kapott: hangszeres
kozjatékok, sz016- vagy korusének. Az oratériumhoz csak annyiban van
koze, hogy ebben a firenzei miifajban is szokas volt, hogy egyes szemé-
lyek, szentek, az Isten vagy az angyalok szavait korusok szolaltattak
meg. i
Mar a korai oratérium is ismeri az Elbeszél6 alakjat; hol Evangelista-
nak, hol Historicus-nak, hol pedig Test6-nak nevezik. Ez utobbi elneve-

zes utal a fogalom eredetére: testo = textus, tehat az a bibliai szoveg ér-
tend6 rajta, azok a strofdk vagy prozai mondatok, amelyek osszekotik
az egyes megjelenitett szerepl6k dialogusait. Kezdetben éppugy a korus
enekelte a testo-szOvegeket is, mint a parbeszédben részt vevo szeméelye-
két. S6t, a tobbszolami megzenésités igen sokdig fennmaradt, mind
olasz, mind német teriileten. (Utalhatunk el6re is: korunkban nem is egy
eset van, hogy egy-egy zeneszerzd szandékos archaizaldssal ehhez a ha-
gyomanyhoz nyl vissza, igy példaul Stravinsky az Ozénviz cimii miivé-
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ben, a magyar Petrovics Emil pedig Jonas konyve cimil oratériumaban
az Isten szolamat két szolistara bizza.)

A filippinus korszakban — tehat a XVI. szizad masodik felében — a
laudak helyét lassanként 6nalld zeneszerz6i munkak foglaljak el, és
megjelennek az els6é oratérium-dialogus kompoziciok : Animuccia, Ane-
rio és masok alkotasai. A mai értelemben vett oratorium kialakulasahoz
azonban még egy nagy lépésre volt sziikség: arra, hogy a szélista kival-
jék a korusbol, és megjelenjék az oratérium vilagaban is az egyén.

Ennek a legfontosabb lépésnek megtételéhez az oratorium a nagyja-
bol vele egyidGs testvérmiifajtol, az operatol kapott segitséget. A firenzei
Camerata szerepe tilsagosan ismert, semhogy itt elismételjiik. Csupan a
lényegre szoritkozunk : a korai firenzei operdk ,.talalmanya™ a monodi-
kus stilus, azaz a_kifejez6, a szoveget hangsilyozo, egy énekhangra bi-
zott és szerény kisérettel ellatott dallam. Emilio de” Cavalieri az els6 ze-
neszerzd, aki az oratérium miifajaba is bevezeti a monddiat és ezzel be-
bizonyitja, hogy az uj, deklamalo stilus nemcsak a vilagi zenében, ha-
nem az egyhdaziban is alkalmazhato, hogy éppugy képes vallasos érzel-
meket, dhitatot és jamborsagot kifejezni, mint vilagi érzelmeket és szen-
vedélyeket. 1660-ban, a Vallicella-oratériumban bemutatasra kerdlt mi-
ve, az els6 tulajdonképpeni oratérium, a Rappresentazione di anima e di
corpo egyesiti az oratoriumdialogus kartechnikajat és a firenzei monodi-
at, Ez az elsé mil, amelyben a dialogus valoban dialogussa valik, hiszen
csakis a recitativikus-monodikus kifejezési mod tette lehetévé, hogy a
szerepl személyeket egy-egy énekes szolaltassa meg.

Idézziink fel egy késébbi, 1639-bél szirmazo beszamolot a francia
Maugars tollabol. A francia utazé a romai San Marcello templomban volt
jelen egy oratorio latino eldadasan: ,,Ez a csodalatramélté és magaval-
ragadé zene csakis a bojti id6 pénteki napjain hangzik fel, délutan 3 és 6
ora kozott. A templom maga nem olyan nagy, mint a parizsi Saint-
Chapelle: a koérus-emporium meglehetdsen tdgas, és ugyanitt talal-
hato egy igen lagy hangl orgona is. A templom két oldalin egy-egy
emelvény lathato az egészen kit{ind hangszerjatékosok szamara. Az éne-
kesek egy motetta-modra komponalt zsoltarral kezdtek, amire az sszes
hangszer pompas szimféniaja valaszolt. Ezutin az énekesek az Otesta-
mentum egyik torténetét adtak eld, vallasos szinjaték modjara. Minden
énekes a torténet egy-egy szerepl6jét személyesitette meg, és minden
egyes szot nyomatékkal hangsulyozott. Ezutan a leghiresebb prédikato-
rok egyike mondott beszédet, ennek befejezése utan az aznapra rendelt

19



evangéliumi részt adta el6 a zeneegyiittes. Az énekesek nagyszeriien szo-
laltattak meg a kiilonb6z6 személyeket, akiket az Evangelista emlitett.”

A két oratoriumtipus koziil a nemzeti nyelvii, vulgéris oratérium bi-
zonyult életképesebbnek. A latin oratoriumnak kdszénhet6 ugyan a mi-
faj els6 nagy kiviragzasa Carissimi miiveiben, &m ez az 4g csakhamar el-
tiinik — egyes helyeken, igy Bécsben meglepéen sokdig van életben —, és
beleolvad az immar egységessé valt miifajba.

Romdban, majd csakhamar a tébbi olasz viarosban hatalmas népsze-
riiségre tesz szert az oratérium. Eleinte a szovegkdnyvek témakére a
Bibliara, mindenekelStt az Otestamentumra korlatozodik, de mar a
XVII. szazad kbzepe tajan tanii lehetiink annak, hogy egyre inkabb el6-
térbe keriilnek a szentek életébdl vett témak. Ez a témavaltozas igen
nagy mértékben kozelitette az oratériumot az operahoz, hiszen ezekben
a miivekben sokkal tobb lehetdség adodott szines, izgalmas és érdekes
epizodokra, mint a bibliai histéridkban. Hiszen majdnem minden szent
élettorténete két részbdl all: a megtérés eldtti és megtérés utani szakasz-
bél. fgy a miivek elsé részében akar szerelmi torténetek is helyet foglal-
hattak, vagy orgiasztikus lakomak, vadaszat, tanc, esetleg — ha a szent
katona volt — csataképek, indulok. Es micsoda lehetSséget nytijtott ma-
ga a megtérés: a csodak, az isteni szozat! A XVII, szazadi oratérium igy
lassanként elvilagiasodik ; s most mar tulajdonképpen csak a szinpadnél-
kiiliség-szinpadi eléadas ellentéte kiilonbozteti meg az operatol.

Ez az idGszak azonban mar a barokk nagy kiviragzasanak idejére
esik, amikor az oratorium elsé nagy mesterei megirtak azokat az alkota-
sokat, melyek ma is integrans részei a hangversenyéletnek.
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1. FEJEZET
AZ ORATORIUM ELSO MESTEREI

Az elsé tapogatodzo kisérletek, majd Cavalieri nagy reformja utan az
oratorium elsd klasszikus remekeit Giacomo Carissiminek (1604-1674)
koszonhetjiik. Hatasat és jelentdségét mar koraban is felismerték, féleg
amikor 1650-ben Athanasius Kircher, a XVII. szazad rendkiviili jelent6-
ségii polihisztora ,,Musurgia universalis” cimii m{ivében Carissimi Jeph-
tajat mint az oratorium mintapéldajat elemezte. Tizen6t nagy latin nyel-
vil oratoriumot hagyott hatra, de hatasa nemcsak miiveiben, hanem
kozvetlen tanitvanyaiban: Alessandro Scarlattiban, Marco Antonio
Cestiben, Marc-Antoine Charpentier-ben, Johann Caspar Kerll-ben is
tovabb élt.

Szerepe az oratorium teriiletén nagyon hasonlit ahhoz a funkciohoz,
amelyet joval id6sebb kortarsa, Monteverdi az opera teriiletén betdltott.
Mindketten célul tlizték ki, hogy az opera, illetve az oratérium kezdeti,
kissé mereven szabélyokhoz kotétt és szaraz kifejezéeszkoztarat gazda-
gitsak, ujabb és régebbi stilaris elemekkel szinesebbé tegyék, és ezzel él6-
vé s valoban zeneivé alakitsak at. Mig Monteverdi merte a régebbi mad-
rigalstilus elemeit és az ellenpontos szerkesztést visszaallitani jogaiba
— az opera reformer kezdeményez6i mindkett6t elvetették —, addig Ca-
rissimi nem alkalmazza egyiket sem. Az 6 zenéjében az életteljességet
egyrészt a hajlékony dallamalkotas, masrészt a fesziilt ritmika lendit6-
ereje adja.

Carissimi oratériumai latin szovegiiek. Ismeretlen szdvegkéltéje eré-
sen ragaszkodik a bibliai textushoz, azt foglalja versbe és legfeljebb a
megfeleld helyeken egy-egy betétstrofa erejéig boviti. Témai szinte kivé-
tel nélkil az Otestamentumbodl valok : Jonas, Jephta, Belsazar, Job tor-
ténetét dolgozza fel, zenébe foglalja Abraham és Izsak aldozasi historia-
jat, Daniel proféta torténetét, a vizozont, Salamon itéletét. Az evangé-
liumokbal, illetve Janos Jelenéseibdl alig néhany epizédot zenésitett
meg. A szovegkolté maga is hozzajarult a zene izgalmassa, fesziiltté téte-
I€hez, amikor verseiben eldszeretettel alkalmazta a liiktetd, daktilikus és
anapesztikus ritmusokat. Monteverdi, amikor az altala el6szér hasznalt
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un. stile concitato*-rol irt, ezeket a ritmusokat jelolte meg a mozgalmas
jelenetekhez leginkabb ill6knek.

A Carissimi-oratoriumok tébbek kozott abban is mutatjak a filippi-
nus oratoérium-dialégushoz valé kapcsolodasukat, hogy fészerepléjiik a
korus. A legegyszeriibb, rendszerint akkordtombokben mozgé felrakas-
ban a ritmus ereje potolja az ellenpontot, s amellett ez a szerkesztésmod
rendkiviil alkalmas arra, hogy a szoveg értheten domborodjék ki.
A korustételek harmoniavilaga is a legegyszeriibb, egy-egy tétel alig-alig
tér el az alaphangnemtdl. Id6nként ugyan felbukkannak a régi egyhazi
hangnemek is, de inkabb az akkor modernnek szamito, s6t, meg éppen
hogy csak kialakuloban levé dur-moll rendszer legkdzelebbi rokonsag-
ban allo harmonidit hasznalja a szerz6. Szinte hihetetlen, hogy ez a tech-
nika meégis alkalmas a legvaltozatosabb hangulatfestésre, olyannyira,
hogy egy-egy Carissimi-kartétel egyenes parhuzamba allithatd Handel
nagy oratoriumkorusaival, és fesziiltségben nem marad el mogottiik.

Masfajta kifejezés hordozéi Carissiminél a szolorészek. A fajdalom,
az Orom, a szenvedés és 4ltalaban az egyéni érzelmek megjelenitését val-
laljak magukra a szolistak, mégpedig mind a recitativokban, mind azok-
ban a zartabb jellegii szamokban, melyekben a kés6bbi ariatipus eléfu-
tarjait lathatjuk. Nem véletleniil nevezték sajat koraban Carissimit ,,a
muzsika rétoranak™; gondosan kidolgozta az érzelmek megjelenitéset,
akar a hangfest6 részeket, akar a szoveg érzelmi tartalmat alahuzo zenei
eszkozoket vizsgaljuk. Nem ismeri a sziirke, monoton recitativot: ahol
csak teheti, egy-egy akkorddal vagy a dallam merészebb lépéseivel hiizza
ala a szovegtartalmat. Emellett recitativoi annyira dallamosan fogalma-
zottak, hogy mar-mar elmosédik a kiilonbség az énekbeszeéd és az aria
kozott. Az ariak gyakran alkalmazzak a strofikus szerkesztést és a dal-
szerii fogalmazist. Nemegyszer fordul el6, hogy ezekben a részekben bi-
zonyos népi elemek is felbukkannak, mint példaul a velencei barcarola
vagy a siciliano dallamtipusa.

Egy teriileten marad el messze Monteverdi mogétt Carissimi stilusa:
tgyszolvan teljesen jelentéktelen oratoriumainak zenekari része. Onallo
szam csak egy-két miive el6tt taldlhato, rovid bevezet6 formajaban, és a
miivek kiséretét rendszerint csak az orgona és néhany vonos latta el.
Csak sejthetjiik a kor altalanos eladéi gyakorlatabol, hogy a korustéte-
lek szolamait hangszerek is alatamasztottak.

* Lasd Monteverdi Tankréd-janak ismertetésénél.
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Osszefoglaléan elmondhatjuk, hogy Giacomo Carissimi az uj miifaj
elsé nagy jelentGségii mestere volt, aki dsszegezte az elézményeket, és
életmiivében olyan mintapéldat allitott fel, amelyet szimos utdda kove-
tett.

CARISSIMI

JEPHTA

szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, énekkarra, orgonara és zene-
karra

Személyek :
Jephta lanya (szoprdn) — Testo (alt) — Jephta (tenor) — Egy harcos
(basszus)
(Az eredetiben nincsenek a személyek megnevezve)

Cselekmény : A Birak Konyvének 11. fejezetében (29-38. vers) olvashat-
juk lIzrael egyik birajanak, Jephtanak és lednydnak tragikus térténetét.
Jephta hadba vezeti Izrael népét az ammonitak ellen. A hadiszerencse
nem kedvez Jephtanak. Hogy Isten kegyét megnyerje, fogadalmat tesz:
ha gy6z a harcban, hazatértekor azt, akivel haza népébdl elGszor talal-
kozik, felaldozza az Urnak. (Recitativo.) Megindul a csata, é&s most mar
Izrael népe Jephta vezérletével tonkreveri Ammon fiait. (Korustétel,
kozbevetett basszusszoloval.) Gileadba elérkezett a gy6zelem hire, és az
otthon maradt nék Jephta lanyanak vezetésével diadalénekkel fogadjak
a hazatéroket. (Strofikus szopranaria korussal.) Jephta elborzadva latja,
hogy leénya az elsé hiza népébdl, akivel talalkozik. Kétségbeesve fordul
a lednyhoz, de meg kell mondania neki a sz6rnyii hirt. (Tenoraria, koz-
bevetett szopran-recitativokkal.) A leanynak egy kérése van csak: hadd
menjen el a hegyek kozé, hogy két honapig sirassa sorsat és azt, hogy
gyermekteleniil, sziizen kell meghalnia. (Szopran arioso.) S Jephta lea-
nya baratndivel elvonul a hegyek kozé. . . (Strofikus szopranaria, mely-
nek szakaszai végén kétszolamii n6i kar echdja visszhangozza a zirosza-
vakat.) A miivet a kérus gyaszéneke fejezi be.

A mii harom kiemelkedd csticspontja a rendkiviil fesziilt és izgalmas
csatakorus, a diadalének és az egész zar6rész a szopranariatodl végig.
A csatakorusban, melyet még szinesebbé és fesziiltebbé tesz a kozbeékelt
basszussz6lé, a ritmus lenditSereje a fokozés legfébb eszkoze. Ez a tétel
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is mintapéldija a bevezetGben emlitett daktilikus ritmikanak. A diadal-
ének tobb kisebb formaegységbdl, illetve azok ismétlésébdl tevidik dsz-
sze. A korus legtobbszor ismétli a szopranszolista dallamat, csak a szam
végén jut 6nallo tematikahoz. Minden szakaszban a tancos ritmus ural-
kodik, amely ugyanakkor a diadalmi indulé funkcidjara is alkalmassa
teszi ezt a tételt. A mii zenei tetGpontja a zaroszakasz. Ez mar valosagos
aria, fajdalmas szépségére talan csak Gluck Orfeuszaban taldlunk par-
darabot. A visszhanghatas mar a madrigalirodalomban is gyakran al-
kalmazott eszkodz volt, kés6bb mind az oratériumok, mind az operak
elészeretettel hasznaljak. Carissimi érzelemabrazolo erejére pedig Jeph-
ta ariaja lehet a példa, amely éles disszonanciaival és varatlan hangkoz-
lépésekre nyilo dallamvilagaval tokéletesen abrazolja az apa fajdalmat,
emellett ez a rész képviselGje annak az atmeneti tipusnak is, amely vala-
hol a recitativo és az arioso kozott foglal helyet.

Az 1j stilus, a kés6bb barokknak nevezett 1ij szemléletmod els6é nagy
osszefoglalo mestere Claudio Monteverdi (1567-1643). O volt az, aki
minden altala miivelt miifajban Gjat tudott mondani, illetve az el6dei al-
tal bevezetett reformokat megtartva, az elméleti meggondolasokbdl fa-
kado és igy gyakran szaraz reformkisérletekbdl él6 muzsikdr tudott
varazsolni.

Minden miifajban: palyaja elején, a ,,mantuai herceg muzsikusaként”
mindenekel6tt madrigilokat irt; késébb, még Mantovaban 6 irja meg
azt az operat, az Orfeot, amely a firenzeiek els6 kisérletei utin az j mi-
fajt egyrészt vilaghodito utjara elinditja, masrészt megszabaditja a mo-
nodikus stilus doktrinér szarazsagatol; mikor pedig 1613-ban Mantovat
felcsereli Velencével, és a Velencei Koztarsasag karnagyaként a Szent
Mark székesegyhaz zenei vezetdje lesz, az egyhazi zene terén is korszak-
alkoto jelent6ségii miiveket ir.

A madrigalokban kisérletezi ki azt a rendkivill érzekeny, szeszélyes-
szertelen, s6t vad stilust, amely a szoveg minden fordulatat hajlékonyan
koveti, és éppugy tud érzelemteljesen lirai, mint szenvedélyesen rapszo-
dikus lenni. Ezt a rendkiviil patetikus stilust tulajdonképpen elédeitdl,
mindenekel6tt a zenetdrténet egyik legkiilonosebb alakjatol, Gesualdo
da Venosatol veszi at. Ezt fejleszti tovabb, amikor késdbbi éveiben ope-
raiban, illetve hangszerkiséretes madrigaljaiban kialakitja a ,.felgerjedt
stilust™, a stile concitaté-t.
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Operaiban, az Orfedban éppugy, mint a késébbi évekbdl szarmazo
Poppeaban és Ulissesben — mint emlitettiik — legfébb érdeme az, hogy a
firenzeiek deklamalé stilusanak, a szoveg hii szolgalatinak allando
figyelemben tartasaval él6 és érzékeny muzsikat ir. Ennek eszkoze a kii-
16nb626 miifajok és alkotodi modszerek egyenrangi és egyidejii alkalma-
zasa. A firenzeiekkel szemben, Monteverdi nem riad vissza a szélesen
ivelt dallamossagtol, a rendkiviil szines, sokrétii és a jellemzést segitd ze-
nekari hangzastol, a zart formaktol, valamint a szoloének és az énekkar
egyenrangl szerepeltetésétol. Miihelyében ugyanugy kialakitja a dalla-
mos énekbeszédet, mint Carissimi: lassan-lassan eltiinik a kiillonbség re-
citativo és arioso kozott.

Egyhazi miiveiben kett6s arculati mester Monteverdi. Ifjikora idején
zajlik le a nagy vita az akkori modernek és konzervativok kozott, vagy
ahogy akkor vitakban és traktadtusokban mondtak, a ,,prima prattica” (a
régi stilus) és a ,,seconda prattica™ (az 0j idealok) hivei kozott. Az egy-
hazzene kotottségei és hagyomanyos térvényei bizonyos mértékben ko-
telezték a San Marco karnagyat. [gy ezek a miivek — miséi, a Vespro és
»egyhazi madrigéljai” — mindkét stilus, mindkét ,,prattica” vonasait mu-
tatjak, esetleg tételrdl tételre valtogatva.

A stilaris jellegzetességeken tiil azonban, Monteverdi legf6bb érdeme
nemcsak az dsszefoglalas, a kor minden irdnyzatanak egy félreérthetetle-
niil és félreismerhetetleniil egyéni hangban valo 6sszedtvozése, hanem az
emberkozpontisag. Minden Monteverdi-mii: madrigal, opera, mise, le-
gyen az a tradicionalis vagy az 0j eszmék kovetdje, az Embert, a szenve-
dé s legfoként az érzé embert abrazolja. Addig soha és utana is csak rit-
kan heviilt fel, fiitddott at ennyire az emberi szenvedélyektdl muzsika.
Ez a szenvedélyesség, patosz és érzelemgazdagsig volt tulajdonképpen a
legf6bb jitas, amely Monteverdi nevéhez fiiz6dik. Ebbdl a szempontbdl
tulajdonképpen az utdna kovetkezé szazadok valamennyi nagy vokilis
komponistdja, féleg operaszerzéje Monteverdi tanitvanya és Srokose.
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MONTEVERDI

VESPRO DELLA BEATA VERGINE

2 szopran-, alt-, 2 tenor-, 2 basszusszolora, vegyeskarra (egyes tételek-
ben kettoskorusra), zenekarra és orgonara

12 tétel: ebbdl 3 szolistakra, a tobbiben a szolistak és az énekkar egy-
arant szerepet kapnak

Amikor Monteverdi 1610-ben ezt a Maria-vecsernyét megirta, még a
mantovai udvar szolgalatiaban éllott. Azonban mar ekkor mas allas,
mas miilkddési teriilet lebegett szeme elStt; ezért és csaladi iigyek miatt
utazott ebben az évben a papai udvarba, Romaba. Mintegy ,,ajanlole-
vélként” vitte magaval V. Pél papanak ajanlott két egyhazi miivét, a
Vespro-t és az ,,In illo tempore”-misét. A velencei karnagyi posztrol ek-
kor talan még nem is volt sz6. Monteverdi azonban mintha el6re gon-
dolt volna arra, hogy valamikor a San Marco kérusa élén fog allni: a
Vespro sokban koveti az akkor mar javaban kialakult velencei hagyo-
manyt.

A San Marco muzsikusai, Willaert és a két Gabrieli jottek ra arra,
hogy a székesegyhéazban levs koruskarzatok lehetdvé teszik a térben el-
vélasztott, kiilonallé énekes- €s hangszeres egyiittesek szembeallitasat.
Itt, a San Marcoban alakult ki az egyhazi zene tgynevezett koncertans
stilusa, melynek lényege éppen a szinben egymastdl kiilonboz6 egyiitte-
sek versengése, koncertaldsa. A Vespro mar alcimében is utal erre: ,,Da
concerto, composta sopra canti fermi”. A cantus firmusokra valo utalas
a hagyomany felé mutat: Monteverdi a gregorian cantus firmusokra épi-
ti fel miivét, ezek mintegy vezérfonalként, tartooszlopként szerepelnek a
mil szinte minden tételében. A koncertalas és a cantus firmus-technika
(mely egyébként az egész gotikus és reneszansz kérusmuzsika alapja) a
korustételekre vonatkozik. A néhany szolotétel viszont teljes egeszében
az 0j, monodikus stilus, s6t a stile concitato vondsait mutatja. Hogy az
Osszefoglalas teljes legyen, a Vespro-ban képviselteti magat a korabeli
olasz népi muzsika néhany eleme, fdleg ritmusa, ezenkiviil felbukkan-
nak a korszak francia zenéjének bizonyos sajatossagai is. fgy a Vespro
— akarcsak Monteverdi operai — a korszak zenei életének, kompozicios
stilusainak gy(ijtémedencéje.

A Vespro mai eldadasi gyakorlatanak két problémaja van. Az egyik
maga a realizalas. A mii szélamkonyvekben maradt fenn, amelyek tar-
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talmazzak az énekszolamokat és a szamozott basszust, de csak utalasok-
kal szolgalnak a hangszer-osszeallitasra. Igy szamos feldolgozas keriilt
be a mai praxisba, koztiik a leggyakrabban Walter Goehr 1956-ban ki-
adott munkaja hangzik fel. (Ismertetésiink is ezt a verziot koveti, a Ma-
gyarorszagon hozzaférhetd Eterna-hanglemez is ezt rogzitette.) A masik
probléma a Magnificat kérdése. A Maria-vecsernye ugyanis a Magnifi-
cat-tal végzdédik a liturgikus rend szerint, és Monteverdi természetesen
ezt is megkomponalta (s6t, miive két valtozatat is tartalmazza a Magni-
ficatnak). A legtobb mai hangverseny-el6adidson mégis az utols6é him-
nusszal, az Ave Maris Stellaval fejezik be a miivet. Egyrészt a Magnifi-
cat, a maga tizenkét 6nallo tételével, nagymértékben meghosszabbitana
azel6adast, hiszen tulajdonképpen 6nmagaban is zart, kiilon miir6l van
sz0, masrészt éppen az Ave Maris Stella foglalja 6ssze még egyszer a mii
valamennyi jellegzetességét, és igy kitlinden alkalmas a befejez6 tétel
funkcidjanak betoltésére.

1. Domine ad adjuvandum. Fanfiarzengéses, monumentalis nyitotétel,
az egész mii alaphangulatanak bemutatisa. Zenekari anyaga révén test-
vérdarabja az Orfeo nyitanyanak.

2. Dixit Dominus. (109. zsoltar) Hatszolamu kartétel, melyben az
énekkart idénként a szélistak valtjak fel. A zenei anyag tulajdonképpen
néhany alapdallam egymas mellé sorakoztatasabol épiil fel. Dont6 sze-
rephez jut a siir{i & bonyolult ellenpont, néha egy iitemen beliil harom-
négy imitalo szolam is belép. Tehat mintapéldaja a tétel a prima pratti-
canak, &m Monteverdi itt is - szinezé elemként — felhasznalja az ajabb
eszkozoket. Idonként az énekkar szinte szavalokorusszeriien szolaltatja
meg a szdveget, kotott ritmus nélkiil, és hangfest6 részletek sem hia-
nyoznak. (Ilyen példaul az 6t6dik zsoltarvers megzenésitése, melyben a
»Megrontja az 6 haragja napjan a kiralyokat” szoveget élesen ritmizalt
korusszélamok 4brazoljak.) Mint a mii valamennyi zsoltartételét, ezt is
az un. doxoldgia, az utolso dicséret zdrja le: Gloria Patri et Filio, et Spi-
ritui Sancto stb.

3. Nigra sum. Barmily kiilonos, az Enekek Enekének ezt a félreérthe-
tetleniil n6 altal megszolaltatott részletét Monteverdi tenorszolistara
bizta. Ennek a kiilonlegességnek egyszerii technikai oka van: ebben az
idSben az egyhazi miivek ,,n6i” szélamait is férfiak, falzettistak, esetleg
kasztraltak énekelték. A tétel egyébként a monodikus stilus remeke, fii-
tétten lirikus, sét, a Surge, amica mea sornél szenvedélyessé is valik.

4. Laudate pueri Dominum. (112. zsoltar) Kettdskorus és hat szolista
vesz részt el6adasaban. Felépitésében és jellegzetességeiben testvérda-
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rabja a Dixit Dominus-nak. Ebben a tételben kiilonosen megfigyelhetd
Monteverdi zenéjének hallatlan ritmikai gazdagsaga. Szinte mondatrol
mondatra valtoznak a metrikus képletek és a ritmusformak, természete-
lembe. A tételnek talan legszebb részlete az utolsé harom iitem, amely-
ben a két tenorszolista dinamikaban és tempoban egyarant elhalo éneke
csenditi ki az addigi monumentalis zaro-doxologiat.

5. Pulchra es. A két szopranszolo kettdse, szovege ugyancsak az Ene-
kek Enekébdl valo. A lirikus szoveget Monteverdi valosagos operarész
letként komponalta meg, az énekhangok igen gyakran alkalmazzik a
kiilonb6z6 ékesitéseket és a tinczenére emlékeztetd ritmusformulakat.

6. Laetatus sum. (121. zsoltar) A mii harmadik zsoltartételét ismét hat
szolista és az énekkar szolaltatja meg. Ez a tétel is lépten-nyomon ébra-
zol6 jellegii dallamfordulatokat mutat, egybeolvasztva ezt a kifejezo sti-
lust a tétel alapvetSen ellenpontos ,,prima prattica” szerkezetével.

7. Duo Seraphim. A harmadik antifonat két tenor- és egy basszusszolo
énekli. A dics6it6 szoveg, mely magaba foglalja a Sanctus, sanctus, san-
ctus-t is, érdekes modon nem harsany, hanem inkabb lirikus jellegii. Igen
érdekes a szovegkezelés szimbolikus jellege: amig a Sanctust énekld két
szerafrol van szo, csak a két tenorista énekel. Mihelyt a szdveg elér a
Tres sunt qui testimonium dant in caelo sorhoz (,,Harman vannak, kik az
égben tanusagot tesznek™), a szolistik szama haromra emelkedik. Ez a
harom azonban a Szenthdromsag, amely egy. Ezt a szoveget: Et hi tres
unum sunt (,,Es ez a harom egy”) az énekszolamok az unum sunt szavak-
hoz érve ugyanazon a hangon, unisono szolaltatjak meg.

8. Nisi Dominus. (126. zsoltar) Tizszolamu kettés kartétel. Mintapél-
daja egyrészt a koncertald, masrészt a cantus firmus-technikanak. A két
Ot-Otszolami korus tulajdonképpen akkor kelti az igazi hatast, ha vala-
milyen médon — egyfajta ,hangversenytermi sztereofonia” segitségével
— elkiilonitve, a tér kiilonbozé pontjairol énekli szélamait. Masreszt,
mindkét korus elso basszusszolama (Goehr feldolgozasaban egy harso-
naval megerésitve) a gregorian koralist intonalja.

9. Audi caelum. Kétrészes tétel: az els6 szakaszt a két tenorszolista
énekli, a masodikat hatsz6lamu énekkar. Megint a koncertalas egyik jel-
legzetessége figyelhetd meg: az elsd tenor fraziszaro iitemeit a masodik
tenor visszhangként megismétli. (Mégpedig ugy, hogy noha a visszhang
rendszerint félszavakat énekel csak, ezek is értelmes szavak.) A szdveg
egyik zaroszava a tenger szo tobbesszamu latin megfelel§jét idézi: ma-
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ria. A masodik tenor szojatékként ezt mint Maria visszhangozza. A té-
telt zard korusszakasz tancszerii 6/8-o0s liiktetésével tiinik ki.

10. Lauda, Jerusalem. (147. zsoltar) Rendkiviil érdekes szerkezetii
kartétel: a két korus szopran-, alt- és basszusszolamai éneklik az igen
bonyolult, siirii szovési, ellenpontozott darabot, mikdzben mindkét ko-
rus tenorszélama — egyesitve — a gregorian cantus firmust szolaltatja
meg.

11. Sonata sopra Sancta Maria ora pro nobis. A Vespro legkiilono-
sebb, legizgalmasabb tétele. Tulajdonképpen zenekari kozjaték, mely-
nek alapja a Sancta Maria ora pro nobis cantus firmusa. A tétel maga lé-
nyegében variaciésorozatnak mondhatd: hol a hangszerelésben, hol a
ritmikéban, hol a dinamikaban kiilénboznek a valtozatok. Az egyesitett
énekkar majd minden valtozatban megszolaltatja a cantus firmust, mint-
egy megmutatva, hogy az egyes variaciok mire épiilnek. Ezt a tételt hall-
gatva elmondhatjuk, hogy Monteverdi a mai zenekarnak is megalapi-
toja.

12. Ave maris stella. A mii egyetlen strofikus tétele. Formailag taldn a
legmodernebb valamennyi kozott: a korus altal megszolaltatott dallam
utan ritornellek (zenekari kozjatékok) valasztjak el egymastol a kiilon-
bozd strofakat, melyeket hol a korus, hol az egyes szolistak énekelnek.
Természetesen ebben a tételben is benne foglaltatik a gregorian cantus
firmus. igy a himnusz felsorakoztatja a mii valamennyi jellegzetességét:
ellenpontot, formai 1jitast, monaddiat, cantus firmus-technikat és kon-
certaldst.

MONTEVERDI

TANKRED ES KLORINDA PARVIADALA
(Combattimento di Tancredi e Clorinda)

dramai madrigal 3 szoléénekhangra és zenekarra

Monteverdi, az 6rok kisérletezd, idés koraban is Iépten-nyomon 1j mii-
fajok kialakitdsan, 0j eszk6zok bevezetésén munkalkodott. 1624-ben ir-
Jameg ezt a kiilonds, miifajilag alig besorolhaté darabot. O maga egyik
madrigalkotetében, a Harcos és Szerelmes Madrigalok (Madrigali
Guerrieri et Amorosi) cimiiben jelenteti meg a miivet. A kotet el6szava-
ban azonban eldirja az el6adas modjat is: diszlet ne legyen, szinpad se,
de a szereplSk jelmezben énekeljenek, kifejezé mozdulatokkal kisérjék
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énekiiket, sot, az Elbeszél6 (testo) szavait is mozdulatokkal kommental-
jak. Tudunk rola, hogy a Combattimento szabalyos szinpadi el6adasban
is elhangzott; ma szinte kizarélag hangversenyszamként keriil eld-
adasra.

A darab a stile concitato mintapéldaja. Félelmes fesziiltséget araszta-
nak a melodikus fordulatok, a varatlan hangk6zék ; soha nem hallott-
tapasztalt szerephez jut a kisérd zenekar. A hangszeregyiittes ugyan csak
vondsokbdl 4ll, de Monteverdi egyrészt az izgatott, kopogo ritmikaval,
masrészt két 1j zenekari effektussal hallatlanul nagy mértékben gazda-
gitja a kifejezGerét. A két Gjitas: a tremolo és a pizzicato. Mindkett6t
Monteverdi alkalmazza els6ként a zenekarban. A tremolo kiiléndsen al-
kalmas a fesziilt, izgalmasan dramai hangulatok festésére, mig a pizzica-
to hangszine a lovak vagtatasat és a parbajban a kardok villanasat képes
érzékeltetni. Igen érdekes szerep jut a mii utolsé ilitemeinek : addig a kii-
16nbdz6 zenekari szinek és a melodia varatlan fordulatai, a feszilt tem-
po és a ritmika allottak a kifejezés szolgalataban, mig a harmoniavilag
néhany egyszerii akkordképletre szoritkozott csak. A zaroszakaszban,
Klorinda megbékélt halalanak pillanataban varatlanul merész akkord-
fiizések szolalnak meg, természetesen ezek is a dramai kifejezést szolgal-
Jjak.

A mii szovegét Monteverdi Torquato Tasso ,,Megszabaditott Jeruzsa-
lem” cimii eposzanak 12. énekébdl vette. Tasso szovegét az Elbeszél6, a
Testo mondja el; 6vé a fészerep az egész miiben. (A Testo szolamat
rendszerint tenor, néha alt énekes adja el6.) Tankréd (tenor) és Klorinda
(szopran) csak akkor szolalnak meg, amikor az eposz szovege parbesze-
diiket irja el6. igy hat aranytalanul nagyobb az Elbesz¢16 szerepe, mint a
két hosé.

A cselekmény. Tankréd, a Szentfoldon kiizd6 keresztes hadak egyik
vezére, egy éjszaka talalkozik szerelmével, a hés szaracén lannyal, Klo-
rindaval. (A zenekar néhany iitemes kozjatéka Tankréd lovanak vagta-
tasat festi.) Klorinda talpig pancélban, sisakrostélya leeresztve, s igy
Tankréd nem ismerheti fel szerelmesét. Az ismeretlen lovagot parbajra
hivja ki. Klorinda sem ismeri fel kedvesét és elfogadja a kihivast. A mi
centralis szakasza az elkeseredett parbaj dbrazoldsa mind az énekszola-
mokban, mind a zenekarban. A parbaj végén Tankréd halalra sebzi el-
lenfelét. Klorinda haldokolva azt kéri a lovagtol, hogy részesitse 6t a ke-
resztség szentségében. Mikor Tankréd leveszi ellenfelérdl a sisakot, ak-
kor dobben csak ra: kit 6lt meg. Klorinda azonban a keresztségben
megbékélve hal meg, e szavakkal: Megnyilt az ég, s én békében tdvozom.
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Négy évvel a Combattimento bemutatoja utan, 1628-ban, német muzsi-
kus latogat Velencébe, hogy a San Marco nagyhirii karnagyanal tokéle-
tesitse tudasat. Olaszorszagban Sagittarius mesternek nevezi magat, ha-
zajaban Heinrich Schiitz-nek hivjak. Nem el8szor jart ekkor Olaszor-
szagban. Mar mint fiatal ember, 1609 és 1612 koz6tt tanulmanyutat tett
Velencében, Giovanni Gabrielitdl leste el az j stilus, a San Marcoban
megsziiletett koncertalo technika titkait. Elsé miivei, az 1611-ben Velen-
cében megjelent madrigalkotet darabjai jellegzetesen olasz stilusiak.
Olaszorszagbol hazatérve, rovidesen Drezdaban talaljuk Schiitzot: a
szasz kiralyok udvari karmestere €s zeneszerzéje. Alig egy éve tolti be ezt
a tisztséget, amikor 1618-ban bekdvetkezik az az esemény, amely Schiitz
egész életére és milvészetére dontd hatassal volt: kitdr a harmincéves ha-
borti. A mérhetetlen szenvedés, amelyet ez a haboru Németorszagra zi-
ditott, Schiitznek szinte minden miivén nyomot hagyott. Tragikus, sotét
szinekben tobzodé Schiitz muzsikaja, még akkor is, amikor érvendezd
zsoltart vagy dics6itd éneket komponal. Technikailag-stilarisan nézve,
Schiitz az, aki német foldon elterjeszti az olasz mesterek modszereit és
szemléletét. Am, amig Gabrieli és Monteverdi az élet vilagos oldalat is
lattak, amig az 6 muzsikajuk - f6leg Monteverdié — az embert a maga
teljességében, vallasi érzéseivel és emberi szenvedélyeivel egyiitt abrazol-
ja, addig Schiitz miivészete ugyszolvan kizarélagosan vallasos jellegi.
Az emlitett olasz madrigalkétettdl és elveszett Dafne-operajatol, vala-
mint néhany alkalmi miivétsl eltekintve, csakis egyhazi muzsikat irt. Es
ez természetes is a harmincéves haboru idején. Mert ez a habora ugyan
magan viseli a kiilénb6z6 eurdpai hatalmi szférak, az osztrak, a svéd és
a francia expanzios torekvések jegyeit, mégis, kiindulasat, lezajlasat és
befejezését tekintve egyarant vallashabor volt. Az ilyen korszakok min-
dig létre hivjak a maguk sajatos miivészetét; a harmincéves habori hoz-
ta létre Jakob B6hme, Angelus Silesius misztikus-vizionarius koltészetét
és ennek zenei megfelel6jét, Heinrich Schiitz muzsik4jat. Az olasz kom-
pozicios modszerekkel — tehat tébbkorusos megoldassal, hangfestd jel-
legzetességekkel (in. madrigalizmusokkal) vagy monodikus stilusban
- megirt miivek szellemi hatterében az akkor még fiatal protestantizmus
latomasos ereje all. A bibliai jelenetek, mint Saulus megtérése, vagy a
zsoltarkompoziciék, mint példéul a legnépszeriibbek kozé tartozd 70.
zsoltar — mind egy-egy éjszakai vizié vagy mélységbdl valo kétségbeesett
felkialtas.

_ Schiitz valoban a német zene atyja, az elsé igazan nagy német kompo-
nista volt. Minden olasz hatas ellenére, jellegzetesen német és protestins
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zeneszerz6, aki szellemével, szellemi hagyatékaval akkor is hatassal volt
Bachra, ha feltételezhetjiik, hogy a lipcsei mester valdsziniileg Schiitz
egyetlen miivét sem ismerte. Eletmiivének legjelentdsebb darabjai azok
az egyhazi koncertek, amelyek egyrészt a Symphoniae Sacrae harom ko-
tetében, masrészt a Kleine geistliche Konzerte két kotetében jelentek
meg. Nagymeéretii alkotdsai, passiéi, német Magnificat-ja, Kardcsonyi és
Feltamaddsi Oratériuma vagy a Krisztus hét szava a keresztfdn tulajdon-
képpen - jelentSségiiket tekintve — hattérbe szorulnak mogottik. Mégis,
a mai koncertprakszisban inkdbb ezek szolalnak meg; a Symphoniae
Sacrae darabjai csak elvétve hangzanak fel. Ennek oka valosziniileg az,
hogy az utobbiak igen nagy kovetelményeket allitanak az eldadok ele, s
ugyanakkor az apparatust tekintve féluton allnak az énekes kamarazene
és a kantatamiifaj kozott. A nagyméretii miivek viszont miifajilag egyér-
telmiien besorolhatok, eldadasuk kisebb feladat mind technikailag,
mind zeneileg, és emellett méreteik révén is nagyobb hatassal vannak a
hallgatora.

SCHUTZ

FELTAMADASI ORATORIUM
(Auferstehungs-Historie)

tenorszolora, szolistaegyiittesre, énekkarra, viola da gamba-négyesre és
continuora

Az 1623-ban kiadott Feltamadasi oratérium a miifaji fejlédés szempont-
jabol egyesiti a passio torténetébdl ismert koral- és motettakoncepciot,
Az Evangelista a bibliai szoveget a régi kordlis recitativo torvényei sze-
rint énekli, azonban nem kiséret nélkiil, mint az igazi koralpassioban,
hanem a gamba-négyestSl alatamasztva. Az egyes személyek szavait
— Jézusét, a tanitvanyokét, Maria Magdolnaét stb. — viszont motettiku-
san komponalja végig a zeneszerz6. Ezekben a részekben koveti a régi
hagyomanyt, mely szerint az egyes szerepldk szavait sohasem egy szolis-
ta, hanem mindig kettd vagy tobb énekli. (Ezt a gyakorlatot kdveti a mai
el6adas is, noha Schiitz az elsé kiadas eldszavaban utal arra. hogy a két
vagy tobb énekhangra irt részeket tetszés szerint lehet énekes-duettként,
tercettként megszolaltatni, vagy pedig gy, hogy az egyik szolamot vala-
milyen hangszer jatssza.) Az énekkar (hatszolamu egyiittes) tulajdon-
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képpen csak a mii nyito- és zarbkorusaban jut 1ényeges szerephez. Eze-
ken kiviil csak egy kartétel van, a mii kézepe tajan.

A Feltamadasi oratérium teljes harmoniaban egyesiti a monodikus és
a polifonikus elvet, a német és az olasz hatasokat. A kett6 egymasra is
hat. gy példaul az Evangelista hagyomanyos recitalé hangvételét mind-
untalan abrazolé jellegli madrigalizmusok szinezik ; a tomegkorusokban
a monodikus elv a népszeriibb, daljellegii szerkesztéssel vegyiil. A mil
igazi csticspontjai azok a részek, amelyekben Schiitz a hangulati-eszmei
abrazolas, a széval-eggyévalas misztikus csodait bontja ki. Ilyen példaul
Jézus és Maria Magdolna szavainak szinte mai modernséggel hangzo,
érzékeny akkordfiizése.

Igen jellemz6 ugyanakkor a mii olaszos kiilsGségeire, az alig néhany
évtizedes opera hatdsara az az instrukcio, amelyet Schiitza mi el6szava-
ban ad. A mester ugy latja igazan megfelelének az el6adast, ha a hivék,
illetve a hallgatd kozonség kizarolag az Evangelistat latjak, a tobbi sze-
repld és a zenekar lathatatlanul, egy fiiggony mogott muzsikaljon. Es
ime, a korszak kiilonboz6 szellemi aramlatainak kolcsonhatasa vagy
egymas mellett élése : mindez ugyanakkor jellegzetesen protestans szem-
lélet is: csak a Biblia, az Ige személyes hordozoéja emelkedjék ki.

A mii szovege az evangeliumokbol valo, és Krisztus eltemettetesétol
feltamadasdig és a tanitvanyok el6tt valdo megjelenéséig mondja el a bib-
liai térténetet.

*

Utunk tovabbi folytatdsahoz vissza kell térniink Németorszagbol Italia-
ba. Schiitz, mint emlitettiik, olasz mintak utan dolgozott, Monteverditdl
€s Gabrielitdl tanulta meg a vokdlis kompozici6, az abrazolasmaéd és al-
taldban a zeneszerzés legfébb tudnivaloit.

Am mind Monteverdi, mind pedig Schiitz emelkedett stilusa mond-
hatni kivételnek szamitott e korszakban, akar olasz, akar német féldog
néziink széjjel. (Igen, német f6ldén is, hiszen a szizad kézepe tajahoz ér-
Ve az oratorium miifaja lassanként meghoditja az Alpokon tali vidéke-
ket is.) Olaszorszagban, az oratérium sziilGhazajaban azonban arra kell
felfigyelniink, hogy a miifaj tobb szempontbol is elsekélyesedik. Ha eset-
leg ez a kifejezés bizonyos esetekben tiilzasnak is tiinik, annyi bizonyos,
hogy elmosddnak a hatarok az oratérium és az opera kozott. Nemesak a
zenei kifejezbeszk6zok szempontjabol, hiszen mint emlitettiik tobb iz-
ben, lényegében a két miifaj formavilagaban, zenei eszkdzeiben alig-alig
van kiilénbség. A hatarvonalak elmosodasa azonban megfigyelhet a
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targyvalasztas, a sz6vegkonyv és még a textus tertiletén is. Mindez fdleg
akkor kovetkezik be, amikor Rémaban follép Arcangelo Spagna, akit a
kor az oratoérium atyjanak, de mindenesetre egyik nagy reformatoranak
tartott. Nem tériink ki itt mindazokra a koltészettani és formai refor-
mokra, amelyeket a ko1t Spagna bevezetett ; jitasai koziil a fenti szem-
pontbdl legfontosabb az, hogy az oratorium targykorét nem korlatozta
tobbeé a biblidra, miivei kozt igen sok olyan oratorium is szerepel, amely
anyagat, cselekmenyét a szentek életebdl, legendaibol vette.

Ezzel aztan szinte zsilip nyilott meg. Hiszen ha végignézziik a szentek
életét, a szentekhez fiiz6d6 legendékat, szinte valamennyiben, mar-mar
sablonosan, ezeket a korvonalakat latjuk : a szent fiatal koraban vagy le-
dér életet folytatott vagy katona volt, de mindenképpen pogany. Ezutan
kovetkezik valamilyen csodas esemény hatasara megtérése €s szinte min-
den esetben vértantiisaga. Ha a szent élete elsd felében nem is fordultak
el6 a fenti vagy a fentiekhez hasonlo események, az biztos, hogy vérta-
nusaga koriil megjelenik a kegyetlenség, a pogany csaszar vagy helytarto
szerelmi ostroma vagy hasonlo. Ennek a sablonnak megfeleléen az ora-
toriumok szovegeinek sziikségszeriien bovelkedniok kellett orgia- vagy
katonai-harci jelenetekben, vagy pedig az ellenfél szerelmi csabitasa,
esetleg a martiromsaggal kapcsolatos kegyetlenkedések jelentek meg.
Mindebbdl kovetkezik, hogy az opera és az oratorium szévegkonyvek
most mar kizarolag a megtérés kériili események leirasaban, illetve a
szent megdicsSitésében, egyszoval a magasztos elem megjelenésében kii-
16nboztek egymastol. Kiilondsen a szerelmi jelenetek kerdiltek talsaly-
ba; kiilén miifajként jelentkezik az ,.oratorio erotico™.

Mindehhez jarul az a tény, hogy az oratériumok szévegkoltdi sziikse-
gesnek érezték, hogy — akar a Bibliabol, akar a szentek életébdl vették a
targyat - killonboz6, altaluk kitalalt és a torténet élénkitéset, szinesebbé
tételét szolgalo epizodokat iktassanak be. Ezek az un. ,accidenti verissi-
mi -k, .igaz torténetek™ tartalmaztak természetesen a legtobb idegen
elemet.

Vegyiink csak kézbe egy nemrégiben ujra kozreadott, e korbol szar-
mazo oratériumot, a masod-harmadvonalba tartozd Vincenzo de Gran-
dis L'esodo di Mosé dall’Egitto c. miivét. A darab 1684-ben keriilt el6-
addsra, szovegét Giovanni Battista Giardini irta. A targy nem a zsidok
kivonulasa Egyiptombdl, hanem a biblidnak az az epizodja, amely Mo-
zesnek a fiaraé udvarabol valo elmenekiilését mondja el. A bibliaban
mindez nem t6bb, mint 11 vers. Giardini kétrészes, nagyméretii orato-
riumot alkotott beldle. A szévegkdltemény koncepcidjanak kiilon érde-
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kessége, hogy nem részletezi, éppen csak hogy egy-két szoban elmondja
a gonosz egyiptomi munkavezetonek Mozes dltal tortént meggyilkola-
sat, a szovegkoltemény f6 hangsilya a Jethré lanyaval valé megismerke-
désre, Czippora és Mozes szerelmere esik. Jethro nem f6pap, ez ugy lat-
szik kevés lenne, hanem kiraly. Hosszu recitativo mondja el a kiralyi pa-
lota leirasat, részletezve a gazdag diszitést, a dragakodveket, az oszlop-
csarnokokat és a termek sokasagat. Semmi kiillonbséget nem talalha-
tunk egy operai szerelmi kettés, valamint Czippora és Mozes duettje,
vagy pedig CzippOra sovargoan szerelmes ariai és barmely operai h6sné
érzelmi sohajai kozott.

Mindez oda vezetett, hogy az oratorium lassanként teljesen elvilagia-
sodott. Ugyanakkor — szinte természetes — rendkiviil népszeriive vilt.
Hiszen ez a miifaj potolta az operael6adasokat azokban az id6szakok-
ban, amikor tilos volt szinpadi el6adasokat tartani: advent, bdjt vagy
egyes nagy iinnepek idején. Lényegében mit sem viltozott a helyzet ak-
kor, amikor mintegy félszazaddal késébb, a XVIII. szizad els6 felében
follép a librettokdltészet két nagy olasz mestere, Apostolo Zeno, majd Pi-
etro Metastasio. Az 6 miikodésiik, mindenekelStt Metastasioé, csak
annyiban valtoztat a helyzeten, hogy a nyelvezet megtisztul és emelke-
detté valik, hogy kevés kivétellel megsziinik az accidenti verissimi-mod-
szer, és tobb helyet kap az oratériumlibrettokban a moralizalas. Valto-
zatlanul a szentek legendai allnak a kdzéppontban, és érdekes modon,
amennyiben bibliai a torténet, Ggy szinte kivétel nélkiil otestamentumi.
Krisztus személye soha nem szerepel ezekben az oratériumokban; Me-
tastasio egyik levelébdl tudjuk, hogy a Megvalto tilsagosan szent volt
valamennyi kélté szaméra, semhogy felléptessék. Metastasionak még
passiojaban sem szerepel Jézus.

Végiil is miben 4ll a kiilonbség opera és oratorium kozott a XVII-
XVIIL 'szazad fordul6jan? Tulajdonképpen csak formaiak ezek a kii-
l6nbségek, Az oratériumnak korlatozottabb, sziikebb a cselekménye,
mint az operanak ; az el6bbinek két felvonasa van, mig az utobbinak ha-
rom; az oratoriumban altalaban tébb a ,,prédikacios” elem, ami az ope-
riban természetesen egyaltalin nincs meg.

Zenei szempontbol ugyancsak kiilséséges, formalis kiilénbségeket ta-
lalhatunk. Az oratériumban tébb a kérus, mint az operaban, az ariak
vagy szélista-egyiittesek kidolgozasa gondosabb, és altalaban az oratori-
um pompazatosabb, fényesebb zenei megmunkalast kap, mint az opera.
1700 utén, az opera velencei iskol4janak hataséra az oratoriumokbél is
lassanként elmaradnak a kérusok, s a fejlédés oda vezet, hogy szinte
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szabalyként két korusszam szerepel csak, az egyes részeknek vagy az ele-
jén, vagy a végén.

Hogy a profan szellem mennyire bevonul az oratoériumok vilagaba,
arra példa lehet egy Miinchenben bemutatott ,,Belsazar lakomadja™ c.
mii. A darab pasticcio, azaz az operai gyakorlatban oly ismert elvet ko-
veti: kiilonbozo szerzék kiilonbozd darabjaibol allitottak dssze. Nos, ez
a ,Belsazar lakomaja” Gluck Iphigenia-nyitanyaval kezdédik, majd
Bertoni Orpheus-dnak egyik korusszamaval folytatodik, és erre a kor
egyik legnépszeriibb operajanak, Martin y Soler ,,Cosa rard”-janak arii
kovetkeznek. (Martinnak ezt a darabjat a mai k6z0nség mar csak hallo-
masbol ismeri, illetve onnan, hogy Mozart a mii egyik részletét halhatat-
lanna tette azzal, hogy a Don Juan lakomajelenetének asztali zenéjébe
belevette.)

Mindaz, amit eddig elmondtunk, kissé negativ szinben tiinteti fel a
korszak olasz oratoriumirodalmat. Ha azonban magukat a zenéket néz-
ziik: kifejezéerd, dramaisag, szingazdagsag és patosz tekintetében igen
sok nagy értéket talalunk e miivekben. Erdekes modon a legértékesebb
alkotasok egy német mester, Johann Adolf Hasse nevéhez flizédnek.
Igaz, hogy Hassét mar kortarsai is olaszabbnak tartottak az olaszoknal,
és a zenetorténet ma is ugy értékeli, mint aki beteljesitette mindazt, amit
az olaszok kezdeményeztek. (Erdekes megfigyelni: a Hasse utani kor-
szakban két zeneszerzét is talalunk, méghozza a zenetorténet legna-
gyobb mesterei koziil, akik ugyancsak mindent az olaszoktol tanultak
meg, ezt az Ordkseget fejlesztették tovabb és emelték a legmagasabb
szintre: Hindelt és Mozartot.)

Ha foldrajzilag nézziik az olasz oratorium vilagat: romai, firenzei, ve-
lencei, bolognai és ndpolyi iskolakat kiilonboztethetiink meg. Ezek ko-
ziil az idok folyaman a kezdeményez6 romai iskola teljesen elveszti je-
lentSségét, a firenzei sem hoz létre fontos alkotasokat. A tovabbfejlédés
szempontjabol a velencei és a napolyi szerzék a legjelentsebbek.

A velenceiek tobb szempontbol is. Egyrészt a zenében igen nagy szere-
pet juttatnak a népies hangnak, igy tobbek kdzt a gondolasok énekének :
a barcaroldnak (dallamban és ritmikaban egyarant), masrészt Velence
konzervatoriumaiban érdekes utoéletét figyelhetjiik meg a latin szovegii
oratoriumnak. (Mondanunk sem kell talan, hogy mindaz, amit az orato-
riumszoveg fejlodésérol fentebb elmondtunk, az oratorio volgare, az
olasz nyelvii oratérium teriiletén zajlott le.) Ezek a velencei konzervato-
riumok egyébként is kézpontjai voltak a zenélésnek. Sokszor elmond-
tak, leirtak mar, de ne hianyozzék konyviinkbél sem: e konzervatoriu-
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mok tulajdonképpen arvahazak és lelenchazak voltak. Fdleg lanyokat
neveltek, és az altalanos iskolazason kiviil zenére is oktattak a novendé-
‘keket. Noha ezek az intézmények zarda jellegliek voltak, igen vidam élet
folyt benniik. A lainyok még udvarloikat is fogadhattak, és igen gyakran
innen mentek férjhez. Zenei eléadasaik — akar oratorikus, akar zenekari
koncertekrdl volt szo0 — a varos eseményei kozé tartoztak, népszeriiség-
ben versenyeztek Velence operahazaival. Es, hogy milyen magas lehetett
a szinvonal, a zenei nivo ezekben a konzervatoriumokban, arra nézve
elég egyetlen tényre utalni: az egyik ilyen konzervatoriumi zenei egyiit-
tesnek nem kisebb mester volt a vezetdje, mint Antonio Vivaldi.

Vivaldi ezzel az intézeti zenekarral mutatta be concerto grossoit.
Ezekr6l mar sok sz6 esett, mind a miivekr6l, mind pedig az eléado
egylittesr6l. Az azonban kevéssé koztudott, hogy Vivaldi két oratoriu-
mot is irt ennek az egyiittesnek. Ezek, mint emlitettiik, a velencei hagyo-
manyhoz hiven latin nyelviiek. Magyarorszagon is ismert koziilitkk az
egyik, a Juditha Triumphans.

VIVALDI

JUDITHA TRIUMPHANS

szopran-, alt-, tenor-, bariton- és basszusszolora, énekkarra és continud6-
ra

Személyek :
Juditha (alt) - Abra (szoprdn) — Vagans (tenor) — Holofernes (bariton)
— Ozias (basszus)

30 szam: 25 aria, 5 korus. Valamennyit recitativok el6zik meg, ezek ko-
ziil kett6 zenekarkiséretes

1716-ban keriilt bemutatasra a darab az Ospedale della Pieta zenei
egyiittesének tolmacsolasaban. Ennek a konzervatoriumnak az élén allt
akkor Vivaldi, és ez az egyiittes is kizar6lag leAnynovendékekbdl allt.
A feérfiszerepeket is leanyok énekelték, amint ezt a fennmaradt irasos bi-
zonyitékokbol tudjuk. Férfi énekesek — valosziniileg a San Marco koru-
sabol — csakis a korusokban miikdtek kozre.

Kiilénos a mii alcime: ,,Sacrum militare oratorium”, azaz ,,Szent har-
cos oratorium”. Ez a megjet6lés természetesen a cselekmény részben
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harcias jellegére utal. Judit és Holofernes bibliai historiaja egyike volt a
legkedveltebb oratorikus témaknak, hiszen médot adott harci cselekme-
nyek, szerelmi csabitas, hazaszeretet, onfelaldozas, kegyetlenség és dia-
dal dbrazolasara., A téma népszerlisége csak nétt, amikor Metastasio
megirta ,,Betulia Liberata™ ¢. miivét, melyet igen sok zeneszerzé, koztiik
Mozart is megkomponalt.

Vivaldi zenéje mindenekel6tt szingazdagsagaval tlinik ki. Mdr a con-
certo-szerzd Vivaldi is feltinden sok szint alkalmaz, idonként valosaggal
az impresszionizmus palettajat hasznalja — természetesen sajat koranak
eszkozeivel. Ez az abrazolokészség, ez a festdi szingazdagsag csak foko-
zodik ebben a miiben, ahol nem elvont zeneiséggel vagy tajleirassal, ter-
mészetfestéssel parosul. A szdveg fordulatainak, dramaisaganak, fe-
sziiltségének szinei érvényesiilnek az oratoriumban. Azt mondhatnank,
hogy a szovegtdl olyan impulzusokat nyer a szerz6, amelyek fokozzak
szinérzékenységét. Ez a szingazdagsag megnyilvanul olyan, lényegében
kiils6séges vonatkozasokban is, mint a zenekar Osszeallitasa. A kor szo-
késa szerint természetesen a vonoskar adja a zenekar gerincét, am szo-
lisztikusan helyet kap az oboa, a viola d’amore, a mandolin és az orgona
is. Ezekhez a zenekari szinekhez kapcsolodik a kifejezés rengeteg szine:
Juditha béke-ariajanak siciliano ritmusa, Holofernes szerelmi valloma-
sainak és ostromanak fesziilten izgalmas, valoban erotikus fiitottsége,
Ozias fépap magasztossiga és Vagans szolga népies hangja. Kiilondsen
ez utobbira szolgaltat Vivaldi zenéje szamos izgalmasan érdekes peldat.
A szolga dalaiban szinte kivétel nélkiil a népies melodika és tancos ritmi-
ka szolal meg; ezekben a dalokban Vivaldi igen gyakran alkalmazza azt
az unisono-felrakast is (az énekszolammal azonos a zenekar, harmoniak
nincsenek), amely a kor operaiban altalaban a bolondos figurak, a gu-
nyosan abradzolt alakok jellemzésére szolgalt. Az unisono mar régebben
is altalaban a negativum kifejezésének egyik legfontosabb eszkoze; utja
a XVII. sz. velencei operaitdl egészen szdzadunk hatdrdig, az utéroman-
tikaig nyomon kévethetd.

Feltiing a korusok kis szima; ez azonban, mint emlitettiik, ebben az
idében mar altalanos Italiaban. Egyébként nemcsak az oratoriumokbol,
hanem az operakbol is egyre inkabb eltiinik a korus, és a két miifaj lé-
nyegében szolista-produkeiokra épiil. Az ariak kivétel nélkiil a da capo-
format kovetik. Nyilvanvalo, hogy a visszatéréskor az énekes gondosan
varialta, kidiszitette a férészt. Az abrazolas erejérol mar szolottunk : Vi-
valdi szinte egyetlen alkalmat sem hagy kihasznalatlanul, hogy egy-egy
szot, mondatot vagy ariaszoveget ne dbrazoljon képszerfien. Egy példat
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a Holofernesszel eltéltendd éjszakara késziil, és szolgaldjat, Abrat hivja
segitsegiil félelme lekiizdésére. A szovegben el6fordul a Turtur gemo (ga-
lambkeént félek) kifejezés is. Szinte naiv az a modszer, ahogy Vivaldi nem
a félelmet, Juditha szorongasat teszi az aria abrazolo szférdjanak kozép-
pontjava, hanem a gerle bugésat, a hangutanzast. Vagy: egy masik Ju-
ditha-ariaban (ebben szerepeltet szolo-mandolint Vivaldi), amelyben az
évek malasarodl, elszallasarol van sz6 (Velant anni), a repiilést, az évek
szallasat fejezik ki az énekszolam skalaszerii koloratirai.

A Juditha Triumphans tehat ellenpéldat szolgaltat arra a meglehetd-
sen begydkeresedett véleményre, miszerint Vivaldi mindenekel6tt hang-
szeres alkotomiivész volt, akinek életmiive concertdiban teljesedett ki.
Ha ez az oratorium szolgéaltat is néhany példat naivitasra, ha talalunk is
benne néhanyat a kor kézhelyeibdl, egészében véve bizvast elmondhat-
juk réla: remekmii. Azz4 teszi mindenekelStt dramai izzdsa, amely atiit
a kozhelyeken, amely megnemesiti a meglehetGsen kozepes szinvonall
szdveget, és amely sok szempontbdl tilmutat koran, éppugy, mint a
concertok.

A cselekmény. Betulia varosat ellenség ostromolja. Tiizzel-vassal
pusztitanak és elfoglalassal fenyegetik a varost. Vezériik a félelmetes
Holofernes. Az ostrom kell8s kézepén jelentkezik a taborban egy szép
betuliai nd, Juditha. Holofernes szivesen fogadja, bele is szeret és lako-
mdra hivja. A lakoma kézben a hadvezér egyre hevesebben, egyre szen-
vedélyesebben ostromolja Judithat, aki hizelkedésével és kacérsagaval
csak fokozza Holofernes vagyat. Kézben megtudjuk a valdsagot is Ju-
ditha és szolgaldja, Abra egy-egy parbeszédébdl: a né azért jott az ellen-
ség tabordba, hogy megszabaditsa varosat a veszélytsl. Az oratbrium
egész elsd része lényegében a szerelmi ostrom koriil forog, csak a rész vé-
gén halljuk tavolbol a betuliaiak iméjat, melyben az Urat keérik : segitse
meg a hés Judithat és a varost.

A masodik részt Ozias dridja nyitja meg; ez is konydrgés az éghez:
semmisitse meg az ellenséget. Kozben beall az éj, és Holofernes satoraba
hivja Judithat. A hés lany azonban hiéba kéri a hadvezért, hogy legyen
kénybriiletes Betulithoz. Nem marad mas megoldas a szamara, mint
hogy az alomba meriilt Holofernest megélje. igy megmentette a vérost,
mert az ellenség, vezére halalat felfedezve, elmenekiil. A felszabadult Be-
tulia Srémujjongva kdszonti a gyBzedelmes Judithat.

s ime, a Tengeri Koztarsasag, Velence mindenhato hatalma: a gyd-
-2edelmes Judithat koszontd korus utolsod szavai, utolsO mondata mar
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nem Betulidra vonatkoznak : Adria vivat et regnet in pace — Békében él-
jen és uralkodjon az Adria.

Nyomatékosan kell hangsilyoznunk, hogy mindegyik olasz oratérium-
iskola kiilonbseget tett a kifejezett oratorium és az egyeb, templomi celi
egyhazi zene kozott. Mindazok a zenei tulajdonsagok, karakterisztiku-
mok, amelyeket az oratorium fejlédésével, alakulasaval kapcsolatban
megemlitettiink, ¢sakis az oratorio volgare-ra, illetve Velencében a latin
nyelvii oratériumra vonatkoznak. Az egyhazi zenében sokkal szigoribb
torvények uralkodtak. A szbveg természetesen adott, ezt nem lehetett
semmiféle betoldassal vagy valtoztatassal ,korszer(ivé” tenni. A zenei
szerkesztés — és ezen most éppugy értjilk a formavilagot, mint a dallam-
képzést, a ritmikat, a hangszerelést és-a harmoniakat — tobbé-kevésbé
hagyomanyhii volt. Azaz: szigoribban vette a szerkesztési elveket, sok-
kal tobbszor alkalmazta az ellenpontot; a dallamvilag alig tiirte meg az
érzelmes, ,,operas” kifejezésmodot, és a ritmikéba is elvétve vonult be a
népies, tancos liiktetés.

Igy abban a néhany egyhazi kompozicidban, amely Vivaldi életmiivé-
bdl fennmaradt, nem hallhatjuk azt az operai hangot, amely a Judit-ora-
toriumot lényegében jellemzi. A koruskezelésben, a harmonizalisban |
nemegyszer még Palestrina emléke kisért, vagy éppen annak a Monte-
verdinek a hatasa, aki éppigy a Szent Mark székesegyhaz muzsikusa |
volt, mint Vivaldi. (Egyébként nemcsak Vivaldi, hanem apja is a San
Marcoban mitkddott zenészként.) Vivaldi egyhazi miivei koziil Magyar-
orszagon a Magnificat szokott eléadasra keriilni, igy ezt ismertetjiik.

VIVALDI

MAGNIFICAT
2 szopran-, alt-, tenorszdlora, énekkarra, zenekarra és continudra

9 tétel: 7 korus, 1 szolotétel, 1 duett

A miib6l két valtozat ismeretes. Az elsé — altaldban ezt szoktik el6adni
— valésziniileg valamelyik templom részére késziilt, felteheten nem a |
San Marco részére, hiszen nyoma sincs a darabban a székesegyhaz tobb
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korus alkalmazasat lehetdvé tevd sajatossaganak, amelyrdl mér volt szo.
Az atdolgozas viszont, amelyben Vivaldi 6t szamot kicserélt és ariakkal
helyettesitett, bizonyosan az Ospedale della Pietd céljait szolgalta.

Mar a mii diszpozicidja is bizonyitja, hogy egészen mas stilussal van
dolgunk, mint példdul a Judit-oratoriumban. A kilenc rész kazil Vivaldi
hetet korusra bizott, és Gsszesen két tétel van, amelyben szolistak szere-
pelnek, am ezek egyike sem dria.

1. Magnificat. A teljes egyiittes zeng6 akkordjaiban szolal meg a di-
csdités. Egyike azoknak a szakaszoknak, amelyekkel kapcsolatban fen-
tebb Palestrinara utaltunk.

2. Et exultavit. A sz0listak veszik at a vezetd szerepet, mégpedig a
hangfajok sorrendjében, egymas utan belépve. Ezt a tételt tulajdonkép-
pen concerto formanak is nevezhetnénk. Az egyes szolistabelépéseket
ugyanis épplgy a zenekar un. ritornello-ja valasztja szét, mint ahogy a
concerto grosso-ban all szemben egymassal a szolista és a zenekar, illet-
ve a szolista dallamvilaga a zenekaréval. A kifejezés természetesen ittisa
dicsOités, amint azt a szoveg megkivanja. Csak a masodik szoloszakasz-
ban, az alt belépésénél szinesiti a zenei képet a korus is. Biztosak lehe-
tiink benne, hogy ez a korusbelépés is a kifejezés szolgalataban all, mert
az Omnes generationes szovegre esik, tehat a témeget hangsilyozza.

3. Et misericordia. Korustétel, a mil talan legmegrenditébb szakasza.
A szdveg ugyan az Ur nemzedékrdl nemzedékre szallé konydriiletessé-
gérél beszél, a zene azonban koénydrgéssé, éppen az isteni kegyelemért
val6 konyorgéssé alakitja at. FeltlinG az allandoan liktetd, az egész té-
telt motorként hajté nyolcadmozgas, valamint a varatlanul széles hang-
kézokre tagulé dallamvezetés. Ezek a széles hangkdzok (szext, szepti-
ma) természetesen mindig a misericordia szora esnek. Hatalmas fokozas-
ban jut tetGpontjara a zene, mig a befejez6 részben, ugyancsak az abri-
zolas erejének fokozdsa céljabol, Vivaldi kromatikusan lefelé hanyatlé
dallammenettel festi az istenfélelmet (timentibus eum).

4. Fecit potentiam. Révid, minddssze 23 iitemnyi korustétel, viszont
annél elementarisabb hatasi. Akarcsak Magnificat-jaban Bach, Vivaldi
1s a dispersit (szétszorta) szot allitja a zenei kép kdzéppontjaba. Valosa-
g0s viharzene a tétel, melyben a f6stily a vonoskar tombolasan van.
Akérus sulyos akkordokban éppen csak recitalja a szoveget, a kifejezés
erejét a zenekari tablo — a Négy Evszak viharzenéinek testvére — adja
meg,

5. Deposuit. Ha a harmadik tételt a mii legmegrazobb, a negyediket a
legdramaibb tételének nevezhettiik, ez mindenképpen a darab legérde-
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kesebb szakasza. Az ugyancsak révid terjedelmii szaimban énekkar és ze-
nekar elejétél végig unisondban halad. Nyilvanvalo, hogy ez a negativu-
mot kifejezd tradicionalis eszk6z a hatalmasok letaszitasat abrazolja. De
vajon miért nem valtoztat kifejezésmodot Vivaldi az exaltavit humiles
szovegre, amely gondolatilag az el6zének sarkalatos ellentéte? Csak szo-
noki kérdésként tehetjiik ezt fol, felelni nem tudunk ra. A negativum ab-
razolasara szolgalé unisono-technika a XVIII. szazadban mar annyira
ltalanos, hogy nem kételkedhetiink itt sem célzatiban. Talan Vivaldi
azt a modszert koveti, hogy egy-egy szovegszakaszbol a szamara legfon-
tosabb szavakat emeli ki, és ezeknek jelentését viszi végig kdvetkezetesen
az egész tételen. A szazad operatermésében bdven talalkozunk ezzel a
metodussal ; nemegyszer fordul elé, hogy harmad-negyedrangii zene-
szerzbk kozhelyként alkalmaznak egy-egy kifejezdeszkozt, tekintet nél-
kiil a dramaturgiai értelemre. Benedetto Marcello hires pamfletje, a ,,Di-
vatos szinhaz” (Teatro alla moda) tobb példat is szolgaltat erre, gunyo-
san emlékezve meg az olyan komponistarol, aki példaul egy bosszharia-
ban ellagyitja a hangvételt, ha teszem azt az atya (padre) sz6 fordul el6 a
szovegben, még akkor is, ha esetleg éppen atyja ellen forral bosszit fia
vagy lanya.

6. Esurientes. A két szopran szoélista duettje, continuo kisérettel. Tu-
lajdonképpen kamara-duett, melyben a zenekar hallgat, és csak cembalo
és vonos-basszus kiséri a szolistakat. A szopran-szolamok dasan ékesi-
tettek, hajlékonyak és kedvesek, a kifejezés tehat a sziik 61k 6dékrél vald
gondviselést abrazolja: Esurientes implevit bonis.

7. Suscepit. Rovid korustétel, a nyitokorus pardarabja, attdl csak
annyiban kiilonbozik, hogy a rovid terjedelmen beliil kétszer is eléfordul
tempovaltas (lassu-gyors-lassu).

8. Sicut locutus est. Haromszolamu korustétel. Vivaldi ebben a darab-
ban kiiktatja az énekkarbol a tenor-szolamot. A zenei anyag emlékeztet
Vivaldi concertoinak gyors tételeire, a szerkesztésmod pedig a lazan ke-
zelt ellenpontossag és a tombszerii szakaszok ellentétére épit.

9. Gloria Patri. Hiromszakaszos zarotétel. Az els6, lasst részben mél-
tosagteljes akkordok szolaltatjak meg a doxologiat, majd valamivel fel-
gyorsul a tempbd a Sicut erat-ra. Végill az Amen-re ugyancsak lazan ke-
zelt kettdsfuga vagy legalabbis kéttémas fugato hangzik fol. Ennek egyik
témaja a gregorian koralisokra emlékeztetd dallam, mig az ellenszolam
a Sicut erat utolso ttemében felhangzo melddiatéredéket fejleszti to-
vabb.

Az atdolgozott valtozatban, mint emlitettiik, 6t aria keriilt a miibe.
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A kéziratbol még arrél is tudomasunk van, hogy mi volt az ariakat meg-
szolaltato leanyok neve: Apollonia, Chiaretta, Ambrosina, Albetta, va-
lamint a sziildvarosarol csak La Bolognesa-nak nevezett lanyok énekel-
ték az 0j tételeket. Az aridk mindegyike virtuoz kévetelményeket ta-
maszt az énekesekkel szemben, ugyhogy nagyon is érthets az a korabeli
hiradas, mely szerint a velencei operaénekesek gyakran keresték fol az
Ospedale della Pieta koncertjeit, hogy. . . tanuljanak a lanyok énekébdl.

*

Tovabbhaladva a kiillonbdzé olasz oratorium-iskolak birodalmaban,
foldrajzi szempontbol Bologna és Modena kovetkezik. Mindkét varos
nevezetes az oratorium torténetében. Nem annyira a miivek, az eredme-
nyek szempontjabol talan, hanem a kialakult stilus miatt. Bologna mes-
terei a velencei stilust folytattak és fejlesztették tovabb, mig Modena ze-
neszerz6i a romai hagyomanyt 6tvozték dssze a velenceivel. Féleg e két
iskola komponistai szolgéltattak példat és adtak modellt az oratorium-
miifaj legnagyobb géniuszanak, Hindelnek, amikor fiatal koraban 1ta-
lidban miikodott.

A zenetdrténet szempontjabol és ezen beliil mind az opera, mind az
oratorium vonatkozasaban a legnagyobb jelentdségii azonban a ndpolyi
iskola. Uttoré mesterei, elsdsorban Alessandro Scarlatti, olyan wjitaso-
kat vezettek be, amelyek tobb évszizadon keresztiil a zeneszerzés alap-
vetd torvényeivé valtak. Ha par oldallal el6bb Hindelre és Mozartra hi-
vatkoztunk, mint olyan zeneszerzékre, akik az olaszoktol tanultak meg
a kompoziciés mesterség minden megtanulnival6jat, elsésorban a napo-
lyi eredményekre gondolunk, (Csak latszolagos az ellentmondas Héndel
esetében: a bolognai és modenai oratériumok ifjukoraban hatottak ra,
az érett alkotasokban 6 is a napolyi stilust fejlesztette tovabb.)

Mi mindent is készonhetiink Napolynak ? Egy egész miifajt: a vigope-
rat. Uj formakat : az olasz nyitanyt és a da capo-ariat. Szerkesztésmo-
dot: az énekhanggal versenyz6, koncertalo hangszerek bevezetését. Es
Végiil a legfontosabbat: a napolyi muzsika csodilatos dallamvilagt, a
bel canté-t, az egész zenetorténet legnagyobb szabasi melodikus kivi-
ragzasat.

A vigopera: Napoly szinhazaiban vezették be azt a kezdetben talan
kiilongs gyakorlatot, hogy a tragikus, mitologiai vagy torténelmi targyu
Operdk felvonaskozeiben vidam jatékokat, komédiakat szolaltattak
Meg, természetesen ezeket is zenével. Ezekb6l az intermezzokbol fejls-
dott ki az snalld vigopera, hiszen csak annyi kellett, hogy a két felvonas
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kozben felhangzo két komédiarészletet elszakitsak a komoly operatol és
onalléan adjak eld. A mai kutatas fényében mar tudjuk, hogy Napollyal
egyidejiileg Romaban és Velencében is torténtek hasonlo kisérletek, am
az eredményt mégis Napoly produkalta. A masik két helyen megmarad-
tak a kisérletezésnél, Napolyban levontik a kovetkezményeket. Nem-
csak a zeneszerz&k, hanem a kozonség is. Alighogy az elsd, igazan jelen-
tés vigopera - vagy ahogy azota nevezik : opera buffa —, Pergolesi Urhat-
ndm szolgdlé-ja 1733-ban szinre keriilt, a komoly opera, az opera seria
sirja szinte meg volt dsva. E16bb Napoly, aztan Italia, majd egész Euro-
pa mast sem akart hallani, mint buffat. Mindezt azonban csak Napoly
jelentGségének bemutatasara emlitettiik meg, hiszen a vigoperanak vaj-
mi kevés koze van az oratoriumhoz. ..

A forma terén Scarlatti és kdvetdi Gj tipusokat vezettek be. fgy példa-
ul az un. olasz nyitanyt, amelynek harom tétele vagy szakasza gyors-las-
su-gyors sorrendben koveti egymast. Ez is mélyrehatd kovetkezmények-
kel jart, hiszen a rovid szakaszokat csak ki kellett boviteni és egymastol
elvalasztani, hogy megsziilessék az elkdvetkez6 korszakok kozponti ze-
nekari miifajanak, a szimfonidnak tételbeosztasa, illetve tempokarak-
tere.

A da capo-aria ugyancsak szizadokra meghatarozta az ariatipust. Lé-
nyege egy 6rok lélektani jelenség: a raismerés, a felismerés. Az els6 sza-
kasz utan kovetkezik egy kozéprész, amelynek zenei anyaga vagy telje-
sen mas, vagy legalabbis variansa az el6zének, majd visszatér az elsd
reész. A hallgatok6zénség tehat e visszatéréskor mar ismerdsként iidvo-
zolhette az els6 szakaszt, felismerhette: ezt mar hallottam™. Egyébként
is, minden zenei forma alapja a felismerés-raismerés pszichologiai fakto-
ra, hiszen minden forma bizonyos egységek, szakaszok, motivumok
vagy mas zenei jelenségek — formanként mas és mds torvény szerinti
— visszatérésére épiil.

A da capo-aria kedvezett azonban masnak is. Ez a korszak a nagy
olasz énekmiivészet megsziiletésének ideje. Ekkor lépnek szinpadra az
elsé sztarok: énekesndk, kasztraltak, férfienckesek. Es ezek a sztarok,
ezek a technikai nehézséget nem ismerd énekesek kotelességiiknek tar-
tottak, hogy a visszatérd fGrészt estérdl estére maskeént diszitsék, ékesit-
sék. (S6t: az az énekes, aki nem tudott minden este masfajta diszitést al-
kalmazni, mar le is léphetett a szinpadrol, mert kifiityiilték, megbuktat-
tak.) Természetesen ez a diszitd praxis megkivanta, hogy az énekes bizo-
nyos fokig zeneszerzd is legyen, és az ékitményeket, koloratarakat ligye-
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sen, értelmesen, a zeneszerzés szabalyainak figyelembevételével dolgoz-
za ki.

A da capo-iria arra is modot adott, hogy megvaltoztassa a dramatur-
giat. A kdzéprész nemcsak zeneileg, hanem hangulatilag, tartalmilag is
kiilonbozott a férésztél. Igy egy dridn beliil lehetdség nyilott mind a szo-
vegkoltének, mind a zeneszerzének arra, hogy a hdst, az ariat éneklo
személyiséget tobb oldalrol bemutassa és jellemezze. Meg kell azonban
mondanunk, hogy a da capo-aria ez utoljara emlitett lehetdségét csak
kevés zeneszerzd, a legnagyobbak aknaztiak ki. Mert az énekes sztarok
fellépte egyben kezdetét jelentette a legrosszabb értelemben vett sztar-
kultusznak is. A zeneszerzd a legtobb esetben kiszolgalojava valt az éne-
kesnek, a zenét az énekes igényei szerint, esetleg kiilonleges képességei
szerint, azokhoz igazodva kellett megirnia. Es ez alol az iga alol csak a
legerdsebb egyéniségii, kimagasloan nagy zeneszerzék tudtak kitorni:
Scarlatti maga, Héindel, Gluck, Mozart.

Ugyancsak Scarlatti nevéhez fliz6dik az a szerkesztési modszer is,
amely az aridban nem elégszik meg az énekhang kozéppontba allitasa-
val, hanem ahhoz valamilyen szol6hangszert is hozzatesz, méghozza ki-
emelt modon. Ezek a hangszerszolokkal kisért, in. koncertans aridk is a
kifejezés erejét novelhették, hiszen nyilvanvald, hogy egy harcias jellegii
arianal a trombita lesz a kiemelt hangszer, mig egy pasztori hangulati-
ndl az oboa, vagy egy lagyhangt instrumentum. Am ahogy az énekes
sztérok diktaltak a zeneszerzonek, ugyaniigy ezt a gyakorlatot is nagyon
gyakran médositotta, hogy az illeté szinhaz zenekaraban volt-e kima-
gaslé képességii hangszeres milvész. Ha volt, nyilvanvaléan az 6 hang-
szere keriilt koncertansan alkalmazasra a legtobb esetben. (Nagyon ké-
s6i példat hadd hozzunk fel: Verdi A végzet hatalma c. operajaban tobb
izben szerepel szélisztikusan kiemelt klarinét. Az ok igen egyszerii: a
Szentpétervari operanak, ahol a mii Gsbemutatdja lezajlott, volt egy
nagyszerii klarinét-virtuoza. . .)

Magarol a bel canto-dallamossagrol alig szélhatunk, hiszen olyan tii-
Tfeménnyei allunk szemben, amit magyarazni, vagy szavakkal megk 6ze-
liteni nem nagyon lehet. Besziirédott ebbe a dallamossagba a dél-olasz
népi melodika is; nagyon gyakori a kor aridiban a sicilianotipus, a maga
6/8-0s vagy 12/8-0s ringasaval és utdnozhatatlanul lagy, almodozo dal-
lamvezetésével. De nemesak a népi melodika jatszott kozre ennek a bel
canto-dallamossagnak kifejlédésében, mint ahogy csak részsszetevi-
ként gondolhatunk az énektechnika, az énekes virtuozitas szerepére is.
Természeti tiineménnyel allunk szemben, amely akkor kerill igazan ko-
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zel hozzank, ha nem beszéliink rola, ha nem probaljuk magyarazni és
elemezni, hanem, Schumann szavat megfogadva: hallgatjuk.

Természetes, hogy a napolyi iskola is magaéva tette az oratorium ek-
kor mar hallatlanul népszerii miifajat. Francesco Durante, Scarlatti ma-
ga, kovetdi koziil pedig Francesco Feo, Leonardo Vinci, Leonardo Leo,
Nicola Porpora és Niccolo Jommelli szamos miivel gazdagitottak a mii-
faj torténetét. Ezek a darabok azonban alig-alig keriilnek el6adasra,
éppugy, mint ahogy eltiintek a kdnyvtarak mélyén a napolyi mesterek
egyhdzzenei alkotasai is.

Egy mii azonban halhatatlanna valt, sziiletése 6ta nem volt olyan kor-
szak, hogy ne keriilt volna igen gyakran eladéasra, annak ellenére, hogy
az adott korok igen kiilénb6z6 modon értékelték: Pergolesi Stabar
Matere.

PERGOLESI

STABAT MATER
szopran- és altszolora (n6i karra), vonoszenekarra €s continuora

12 szam: 5 aria, 7 kettds (3, esetleg 4 korustétel)

Giovanni Battista Pergolesi Stabat Matere egyike a leggyakrabban jat-
szott oratorikus miiveknek, és egyben egyike azoknak a daraboknak,
amelyeknek keletkezése koriil a legtobb legenda sziiletett. Sokaig hittek,
hogy a mii a szerzo legutolso alkotasa, hattyiudala. Volt olyan legenda is,
mely szerint az-utolso strofa megzenésitesét (,,Quando corpus morietur™)
nem is tudta befejezni, s ezt neves kortarsa, Leonardo Leo irta. Ma mar
biztosan tudjuk, hogy az egész mii Pergolesi alkotasa, és hogy ha nem is
az utolsé miive, de mindenesetre halala évében irta. A tragikusan rovid
életii zeneszerzé — minddssze 26 évet élt, 1710-t61 1736-ig — ezzel a miive-
vel — valamint a Serva padrona cimii vigoperaval - irta be a nevét a hal-
hatatlansag konyvébe.

A Stabat Mater koriili bonyodalmak vonatkoznak az el6adasra is.
Noha ma mar bizonyitott, hogy Pergolesi nem gondolt énekkarra, és
miivét kizarolag két néi szolistara bizta, mégis gyakran eléfordul, hogy
néhany tételt — féként a kezdd és a zar6 tételt, valamint a , Fac ut ardeat”
fugat — kétszolam ndi karral szolaltatnak meg. A textus koriil is van-
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nak zavarok, mégpedig mind zenei, mind szovegi vonatkozasban; szinte
azt mondhatni: ahany kiadas, annyi verzio.

A legnagyobb félreértések azonban a mii stilaris felfogasa koriil ta-
pasztalhatok. Szamos olyan eldadas, s6t, hanglemezfelvétel ismert,
amely ebbdl a Stabat Materbél szabélyos, ,,magasztos™ egyhazi miivet
teremt. Pedig Pergolesinek ez a miive nagyon tavol all a magasztossig-
tol, az elmélyiild ahitattol. Azaz: teljesen masként fogja fel feladatat,
mint altalaban az egyhazi miivek szerzoi. Kézenfekvo egy kodzismert iro-
dalmi példara hivatkozni. Ahogyan Anatole France hires novellajanak,
a ,Miasszonyunk bohocanak™ hése az tires templom oltaran allo Maria-
kép el6tt legszebb bukfenceit veti, és ezzel azt ajanlja fel, amit a legjob-
ban tud, ugyantgy Pergolesi azzal a zenei stilussal fordul a Fijdalmas
Sziizhoz, amit a legjobban tud: a napolyi operaéval. Es ez a napolyi ope-
rastilus igen gyakran a napolyi vigoperaé. A Stabat Mater nem egy rész-
lete Pergolesi akarmelyik buffa operajaban benne lehetne, mint ahogy az
Osszehasonlito kutatds be is bizonyitotta, hogy a Stabat-ba tobb helyen
korabbi darabjaibél ,,vett kélcson™ részleteket. A harom, szigora stilus-
ban tartott ellenpontos tételen kiviil a mii zenei anyaga teljes természe-
tességgel azonosul a korszak és a varos hangjaval. Es ez nem is lehetett
masként. Nem klasszikus, illetve klasszicizalo oratorium ez a Stabat
Mater, hanem a XVIII. szizad napolyi emberének sajit, szinte hangjat
szolaltatja meg. Nem {innepi egyhdzi muzsika — Pergolesi kétkorusos-
tizsz6lami miséje bizonyiték ra, hogy ahhoz is értett —, hanem vallisos
szovegi, lirikus aria- és duettsorozat. Nem eshet karmester nagyobb té-
vedésbe, mint ha a tempokat tal lassira veszi, vagy ha az ,,Andante
amoroso™ eldirast figyelmen kiviil hagyva méltosagteljessé, Bach értel-
mében metafizikussa teszi ezt a muzsikat. Kizardlag az emlitett hirom
tétel birja el, éppen szigoru stilusa folytan, a kotdttebb el6adoi stilust.
Mindez természetesen nem jelenti azt, hogy Pergolesi zenéje érzelmi ki-
fejezésmodjaban nem kéveti Jacopone da Todi himnuszat. Csak éppen a
Szent Sziiz fajdalma nem tobb, mint barmely operah8sné vagy gyerme-
két vesztett napolyi asszony szomoriisaga.

A harom szigoru stilus tétel altaliban ellenpontos-imitatorikus szer-
k?SZEésii. A nyité Stabat Mater megmarad az imitdcio lazabb formdja-
nalésaz egyes atimitalt szakaszokat homofon részek kotik 6ssze. A Fac
ut ardeat és az Amen viszont mér szigoriian kovetkezetes fugak, termé-
Szetesen a figa lazabban kezelt, olasz tipusa szerint megformalva. (igy
Dél(_iilul a Fac ut ardeat-ban igen jelentds szerephez jutnak a trillak és
egyeb ékesitések ; egyébként ez a tény is mutatja Pergolesi szolisztikus el-
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képzeléset.) Az ariak koziil a legmélyebben tragikus hangot a Fac ur por-
tem altaria titi meg. Ennek mar forte unisono zenekari bevezetése is dra-
mai er6t6l fesziil, és maga az aria még ékesitéseiben is Krisztus halala-
szopranariat is, amely minden napolyias operahangja ellenére lépten-
nyomon a dramarol, a halalrol, a sebekrél szol. Pergolesi zsenialitasat
mutatja, hogy ebben a szamban — ef6lé irta a szerz6 az emlitett ,,Andan-
te amoroso™ utasitist — hogyan tudja Osszeegyeztetni a lirikus operai
hangvételt a dramai kifejezésmoddal. Elesebb dramatikus é4brazolas
aligha képzelhetd el, mint a. Pertransivit gladius szbvegre eso éles, valo-
ban sziro trillak. Talan csak az Eja mater altariaban érezziik tulzottnak
vagy oda nem illének az operas-lirikus hangot. A Quae moerebat altaria
ritmikaja teljes egészében a vigoperaé (csakugy, mint az Inflammatus
kettésé), am mindkettében ugyanakkor a fesziiltséget, a golgotai trage-
dia fesziiltségét is érezziik liktetni.

A kettdsok koziil a fajdalmas-magasztos témahoz az O quam tristis és
a zaré Ament megel6z6 Quando corpus morietur all legkozelebb. Ismét
csak el6adasi stilus kérdése, hogy a Quis est homo duett masodik szaka-
sza milyen hatdst tesz. Az els6 szakasz tragikus hangja vitan feliili; a Pro
peccatis strofakezdésnél azonban az addigi moll hangnem durra valt at,
a lassu tempo allegrova gyorsul, és mind az énekszolamokban, mind a
zenekarban ringatédzo 6/8-os litem valik uralkodova. Azonban mind a
zenekarban, mind az énekszolamokban szinte iszonyatos fesziiltség bon-
takozik ki, ha a karmester ,,komolyan veszi” az allegro tempojelzést, ha
a zenekari kisérészovet akkordfelbontasait kiélezi €s élesen hangsilyoz-
za a dinamikai valtasokat. A duettek kozott talaljuk a mi legterjedelme-
sebb tételét, a Sancta mater istud agas kezdetiit. Ez is operai hangot iit
meg - ezittal a komoly operaét — és a figakon kiviil talan ez a tétel mu-
tatja a legfejlettebb tematikus munkat. A vezetd téma gyakori visszaté-
rése szinte mar a hangszeres muzsika rondéformajahoz teszi hasonlatos-
sd ezt a kettdst.

*

Es ezzel hosszabb idére elhagyjuk Italia foldjét. Az elmilt mintegy két és
fél évszazad két legnagyobb hatist miifaja, az opera és az oratorium
olasz féldon sziiletett, de csak az opera teriiletén tartottak meg vezetd
szerepiiket mindvégig az olasz zeneszerzok.

Az oratérium sokféle szempontbdl is hanyatlasnak indult sziil6fold-
jén. Mint oly sokszor a tdriénelem és a szellemi toriénet folyaman, a ta-
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nitvanyok tilnéttek a mestereken. Emlitettiik mar, hogy alig par évti-
zeddel a filippinus kezdemeényezés utan az oratérium elterjedt szinte
egész Europaban. Es mire a napolyi iskola kiviragzott, egész Europa te-
riiletén egymast kovették a hazai szerz6k oratériumai. S6t: az olaszok-
tol, féleg a napolyiaktol tanuld németek tulszarnyaltik Scarlatti és ko-
vetéi eredményeit. Német foldon, német mesterek kezében jutott el a
miifaj az dsszefoglaloé nagy eredményekhez. Az egyhazi zene teriiletén
Johann Sebastian Bach, a kifejezett oratorium vilagaban Georg Fried-
rich Hiandel életmiive jelenti a legmagasabb cstcsot.

*

Miel6tt azonban a két nagy mester munkassagara ratérhetnénk, egy kii-
16nds miivet kell figyelembe venniink. Arrdl a kantatasorozatrol van
sz0, amely a magyar miizenének egyik legrégibb és a maga nemében
mindenképpen egyediilallé képviseldje. Arrdl a miirél, amely egyetlen
hirmondoként maradt meg a XVII-XVIII. szazad fordul6janak valoszi-
niileg t6bb ily nemii darabot tartalmazo irodalmabol.

Esterhazy Pal herceg Harmonia Caelestis cimii kantatagyiijteménye ez
a mil. Fennmaradasa is taldn véletlennek koszonhets. A hatalmas va-
gyonnal rendelkez6 f6ar valoszintileg igen kevés példanyban nyomatta
ki Bécsben — rendkiviil diszes kivitelben — miivét, amelyb6l Magyaror-
szdgon egyetlen példany talalhato. (1882-ben még tudtak egy nagyvaradi
példanyrol is, amelynek meglétérdl vagy elkallodasardl ma nincsen tu-
domadsunk.) Az akkori Eurdpa ,,végein” keletkezett ez a mii; szinte ter-
mészetes, hogy elmaradt koratol. Helyét, funkciojat, jellegét tekintve
legjobb, ha a mii elsé ismertet8jéhez, miltszazadi zenetudosunkhoz,
Bartalus Istvanhoz fordulunk. 1882-es akadémiai felolvasasan errdl igy
sz0lt: ,,. . . Eszterhazy Palrol ujra meg kell jegyeznem. hogy nem is emel-
kedhetett volna azon magaslatig, melyen Németorszag dllott. Mert nem
hianyzottak ugyan amaz idék elméletkonyvei, de a XVII1. szazad végén
és a XVIII. szizad elején élt nagy mesterek remekmiivei inkdbb csak a
jelen szézadban lettek altaldnosan elterjedve. Innen folyélag régiségeink
inkdbb a régibb idokbol erednek, mint Eszterhizy korabél. Bach és
Hindel felvillanyozta ugyan a maga kozvetlen kornyezetét, de e miivészi
élet hatasa nalunk csak késébb lehetett érezhetd. A tudomény s miivé-
Szet terén valamely nemzet kebelében tdmadt uj eszme, mely haladas
magvit hordja magaban, a t6bbi nemzetekkel szemben hasonlithaté a
Baphoz és sugaraihoz. Elhatnak ugyan e sugarak tébb-kevesebb meny-
nyiségben a fold minden pontjara, de a Nap ekkor mar tovabbhaladt, le-
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het hogy fel-, lehet hogy lementében. Ily nemzetkozi viszonyok termeé-
szeténél fogva tehat sem Eszterhazytol, sem Magyarorszagtol (nem fe-
ledve utébbinak hagyomidnyos politikai s tarsaséleti zilaltsagat), nem
varhatunk tobbet, mint épen azt, mit a herczegkolté miiveiben tala-
lunk.”

ESTERHAZY

HARMONIA CAELESTIS

55 (tulajdonképpen 51) kantata szolohangokra (szopran, alt, tenor,
basszus), enekkarra, hangszeres egyiittesre s continudra

A szerzd, Esterhazy Pal (1635-1713) tulajdonképpen a dinasztia hercegi
aganak megalapitoja. Hamar felivel$ palyaja soran volt féudvarmester,
az egyik magyarorszagi hadikeriilet fGvezére, 1681-ben az orszag nado-
ra. 1687-ben nyert hercegi cimet. A csalad fraknoi aganak tagja, reziden-
cidja is kezdetben itt volt. Nagyszombatban végezte iskolait, az ottani je-
zsuitak vezetésével. Kitlinéen képzett és sokagian miivelt politikus volt.
Nemcsak zenéhez értett : a fraknoi varban képtarat és 6tvosmunka-gyiij-
teményt hozott létre, kantatasorozatanak latin verseit is 6 maga irta, jat-
szott hangszereken, miivészien tancolt. O helyezte at a csaladi rezidenci-
at Kismartonba. Itt, 1674-ben, hazi zeneegyiittest is szervezett. Tehat 6
vetette el magvit az Esterhazyak zeneszeretetének, amely unokéjanak,
»Fényes” Miklos hercegnek udvardban érte el a legmagasabb szinvona-
lat, Haydn ottani milk6dése idején.

Amint a Harmonia Caelestis stilaris vilagabol kiolvashat6, Esterhazy
Bécsben nyerte zenei képzését. Legalabbis ezek a kantatik tulnyomoé
részben azt a stiluskort kovetik, amelyet a Bécsben miikodé olasz zene-
szerzok, pl. Cesti vagy M. A. Ziani a csaszarvarosban meghonositottak.

A mii. Ebben a bécsi olasz vilagban kiilonés modon keverednek a kii-
l6nféle elemek. Az olasz mesterek magukkal hoztik Velence hangjat
— legtobbjiik maga is velencei szarmazasu —, tehat a San Marcoban mii-
kodott komponistak : a Gabrielik és Monteverdi stilusat. A miivekben
ugyanakkor fellelhet6k bizonyos délnémet hatasok, s6t — mivel Bécs Eu-
ropa ,hatarszéle” volt, a kiilonbdzd égtajakrol dsszefutott kereskedelmi
és hadi utak talalkozasi pontja — keleties vonasok is. Altalaban Bécs ze-
nejére ez a ,.koho"-jelleg a jellemz6 : minden korban egybeolvasztotta az
északrol, délrdl, keletrdl és nyugatrol érkezd hatasokat.
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Esterhazy ennek a kornak atlagos muzsikajat, atlagos szinvonalat
képviseli. Egyes kantatakban ugyan fellelheték bizonyos magyar ele-
mek, tobbségiik azonban feltétel nélkiili behodolas az olaszos-bécsies
hatasok el6tt. Szabolcsi Bence igy ir errdl: ,,A XVIIIL. szazad kezde-
tén... az orszag nemessége két taborra oszlik: egyik szamara a »fold«
veszitette el értelmét, a masik szamaéra a »naptény«. Egyik a magyar ko-
zbsségtol szakad el, masik a nagyobb igényil, europai perspektivaji kul-
turatol. Ebben a kiilsé és belsé meghasonlasban elsésorban annak a je-
lenségnek kellett elpusztulnia, melynek épp a két nagy gondolat eddigi
egysége, régi osszeforrottsaga adott életet. Az egyetlen tényezd, mely
megmenthette, fenntarthatta volna, a magyar varos volt; de az elfordult
t6le, mielStt igazi otthonava lehetett volna. llyen kérilmények kozott
nem keriilhette el a pusztulast. Ami helyét elfoglalta, az ij nyugati zene-
kari apparatus volt; s ez az apparatus azzal a zenével egyiitt koltozik be
a magyar rezidenciakba, melynek a megszolaltatasara, hordozasara szii-
letett. Itt j6forman szaz évig érintetleniil élhette a maga zart szigetéletét
an¢lkiil, hogy a koriilotte elmeriil8, elesenevészesedett, vagy lassan ujra
felfelé késziilé zenérol tudomast kellett volna vennie. Hogy a magyar re-
zidencialis zene mar 1700 koriil e kiilf6ldi apparatus felé fordult, annak
eérdekes bizonysaga Esterhdzy Pal herceg Harmonia Caelestis cimil gyiij-
teményes munkéja. .. Ez a kezdeményezés utmutatojava lehetett volna
az elkovetkezo évszazad zenei kultuszanak, s mas iranyt szabhatott vol-
na neki; de talan nem véletlen, hogy a kezdeményezd egész személyisé-
gével s tulajdonképp egész kultiirajaval abba a régebbi féuri vilagba tar-
tozik, mely nem ismerte az 1j, fejlett készség és az itthoni termés fogal-
mainak éles, tendenciozus szétvalasztasat. Lehetséges, hogy az a régi vi-
lag, vagy annak valamilyen utddja 4jbol erére kapott, s fellendiilt volna
egy id6 mulva, ha tere nyilik. De ahol a zenei kultusznak egyaltaldn he-
lye volt, oda mér akkorra bevonult s kiszorithatatlanul meghonosodott
a kiilf5ldi zene helytartésaga.”

A Harmonia Caelestis 55 kantata sorozata. (Tulajdonképpen 51 mii,
mivel 4 mas szoveggel ismételten szerepel a gylijteményben.) Mint emli-
tettiik, a darabok latin verses szovegét is Esterhazy irta. Virtuoz verselé
Vp!t és amellett jellegzetesen ciradas, manirisztikus barokk koltd. Se sze-
T, se szima a versekben a legkiilénbéz8bb médon, fortélyosan elhelye-
ett belss rimeknek és a bonyolult stréfaszerkezeteknek. Osszesen egy
mi, a Pange lingua (33.) veszi at a hagyomanyos liturgikus széveget,
Mmég két esetben hagyomanyos szovegeket varial a szerz8. (34.: Veni
Creator Spiritus, 37.: Ave Maris stella.) Néhanyszor betiiremkednek Es-
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terhazy sorai kozé liturgikus idézetek, igy egy helyen az Enekek Eneke,
mashol a Requiem textusanak egy-egy mondata. Erdekes megfigyelni,
hogy a virtu6z kélté munkajat hogyan valtoztatja meg az atlagtehetségii
komponista: igen gyakran fordul el8, hogy a haromsoros tercinikat az
utolsé sor zenei indittatasu megismétlésével a sokkal sablonosabb négy-
sorossag foglalja el.

A kantatdk kivetel nélkiil egytételesek. Targyukat tekintve tobb zart
csoportra oszlanak. fgy van egy hosszabb karicsonyi kantatacsoport,
mintegy tiz darab a hisvéti iinnepkdrhoz kapcsolodik, ismét egy hosz-
szabb csoport Sziiz Maria tiszteletét célozza. Az 52. és 53. mii a herceg
véd6szentjehez, Szent Palhoz szol, mig az utolsé ketté Mindszentek, il-
letve Halottak Napja liturgiajat egészitheti ki.

A karacsonyi kantatak kozt szamos olyan akad, amelyben a pasztora-
lis hangulat uralkodik, néhanyban a karacsonyi 6rémnek a kora ba-
rokkban kozhelyszerii trombitafanfirok adnak hangot. A husvétiak
kozt ez utdbbi tipus természetesen még gyakoribb, hiszen a feltimadas
iinneplése nagyobb lehetdséget biztosit a harsany trombitahangzasnak,
a fénynek. A Maria-énekek tipusa nem csak erre a csoportra jellemz6.
Tulajdonképpen ez a tipus magaban foglalja a népéneket éppligy, mint a
velencei tipusi ariosot vagy a koralt. Lirikus szolodalrol — esetleg ket-
tdsrél — van szo tehat. Ez a tipus az 6sszes témacsoportban helyet kap,
sot ugy tiinik, ez Esterhazy leggyakrabban alkalmazott forméja. Igazan
fejlett, a kor - azaz inkabb: az el6dok — szinvonalan allo, kiilonleges ki-
dolgozash darabot harmat talalunk. Ilyen mindjart a sorozatot megnyi-
t6 Sol recedit igneus, melyben szol6 és korus valtakozik egymassal. Még-
inkabb idetartozik a 29. szamu Ascendit Deus, amelyben a szolonégyes a
velencei monodikus stilus szellemében énekel; azon kevés darab kdzé
tartozik ez a gyiijteményben, amely elveti az egyébként altaldnos strofi-
kus szerkezetet. Ugyanez a kantata trombitaszolojaval is kitiinik. A leg-
fejlettebb valamennyi kozt a Saule, Saule cimii 53. kantata. Nem annyi-
ra Schiitz azonos targyG vallasos koncertjét tekinthetjiik itt modellnek
—egyébkeént teljesen valésziniitlen, hogy Esterhazy Pél ismerhette Schiitz
miiveit -, hanem az olasz mesterek altal Bécsbe attelepitett Viadana-féle
concerto ecclesiastico-t. Ez is teljesen szabadon kezelt, nem strofikus
monodia, tulajdonképpen parbeszéd Jézus és Saul kdzott (tenor-, illetve
basszusszold), melyhez kotott formdju, és Saulus Paulussa valdsat iin-
neplé trombitazengéses korustétel kapesolodik.

Fontosak egyes kantatak zenekari elé-, illetve kézjatékai. Szabolcsi
Bence szerint ezeket tekinthetjitk a magyar zenekari muzsika elsé képvi-
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sel6inek. Vannak hosszabb kidolgozasi bevezet6k, kozottiik egy valdsa-
gos concerto-tétellé valé darab, a 43. szami Ave, ave dulcis kantata koz-
zenéje. Az egyikben (51.: Ubi, ubi commoraris) hegediisz616t hallhatunk,
méghozza a kor német hegediiseinek példajat kovetve, a hangszer hirja-
it a jatékosnak a szokasostol eltéré modon kell hangolnia.

Altalaban véve a Harmonia Caelestis-ré1 megéallapithatjuk, hogy tavol
all a XVII-XVIIL. szazad forduldjanak eurdpai féaramatol. Természe-
tes, hogy a szerz6 nem ismerhette Bach és Handel miiveit, hogy alig ve-
hetett tudomast az akkor mar kialakult napolyi iskolarél. fgy kantata-
ciklusa egy régebbi stilus sereghajtoja, de ebben a stilusban nem maradt
el semmivel az atlagos jo daraboktol. Szamunkra természetesen kiilon
becse van, és ezért fogadhatjuk 6rommel az utdbbi években egyre gya-
koribba valé el6adasat.



[1I. FEJEZET

JOHANN SEBASTIAN BACH
(1685-1750)

BACH EGYHAZI ZENEJE

Az egyhazi muzsika egyik legnagyobb mesterének alkotasairdl szolva a
fejezetet mindjart tagadé megallapitassal kell kezdeniink. Evtizedeken,
sOt masfél évszazadon keresztiil — a nagy Bach-renaissance kezdete ota
—a lipesei kantor muzsikaja ugy élt a zenei koztudatban, mint tipikusan
vallasos életmil. Voltak tudésok, akik még a mester kifejezetten vilagi
miiveiben (hangszeres szvitjeiben, Brandenburgi koncertjeiben, orgona-
toccataiban vagy flgdiban, a Wohltemperiertes Klavier-ben vagy a
Kunst der Fuge-ban) is az ahitatnak, a vallasos vilagszemléletnek donté
hatasat vélték felfedezni. Az utolsé évtizedek Bach-kutatdsa igen nagy
mértékben valtoztatta meg ezt a felfogast. Senki sem tagadhatja — akar
laikus, akar szakmuzsikus —, hogy Bach életmiivének legjelent&sebb ha-
nyada a szentzene teriiletére esik. Am a legijabb vizsgalati médszerek,
amelyek teljességgel kiilsé jegyek, példaul papirmindség, maga a kéziras
vagy a papir vizjele alapjan kisérlik meg egy-egy szerzé életmiivében pl.
az idérendi sorrend meghatarozasat —, ezek a vizsgalatok is hozzajarul-
tak Bach-szemleletiink megvaltozasahoz. Kideriilt peldaul, hogy nem
egy mi elobb vagy késObb sziiletett, mint azt eddig feltételezték. Ezek-
bol a kronologikus adatokbol, és egyéb megfigyelésekbol megallapitha-
to, hogy szamos Bach-kantata elébb zenekari mii - concerto vagy szvit
- volt, és Bach késGbb dolgozta csak at kantatatételle. A meglevd zene-
kari szovethez egyszerlien hozzairta a sz6l6- vagy koruséneket, s maris
készen allott az esedékes vasarnapi kantata nyitod- vagy zardtétele, szop-
ran- vagy tenorariagja. Maganak a zenei anyagnak vizsgalata is alata-
masztja az elobbi eredményt. A barokk korszakban — mint errél mar
tobb izben szoltunk — elképzelhetetlen volt, hogy egy zeneszerzé szove-
ges muzsika esetén ne akarja a szveg tartalmat, egyes szavait, tehat a
teljes fogalmi szférdt a zene eszkzeivel abrazolni. Eredetileg is kantéta-,
passio- vagy misetételnek késziilt darabjaiban, koralfeldolgozasaiban
Bach is a leheté legnagyobb gondossaggal iigyelt a szovegben foglalt
képszerii elemek zenei megjelenitésére. Szamos olyan koralfeldolgozasat
ismerjiik példaul, amelyben azonos dallamra énekelt kiilonb6z6 verssza-

54



kok esetében megvaltoztatja a harmonizalast, hogy egy-egy élesebb disz-
szonanciaval, vagy éppen varatlanul ellagyul6 akkordfordulattal emelje
ki a szoveg dramatikussa, fajdalmassd, megrenditévé vagy éppen deriis-
sé valtozo értelmét. A zenekari miivekbdl vokalissa dtdolgozott tételek
esetében azonban ez lehetetlen volt. Minden vasarnapnak vagy iinnep-
napnak megvolt a maga szovegtémaja, s6t, rendszerint készen allott a
kantita szdvege, s ekkor csak azzal térédhetett a zeneszerzd, hogy a
meglevd zene és a meglevd szoveg hangsulyrendje, prozodidja egyezzék.

Csak azzal torédhetett. .. mert tudnunk kell, hogy a lipcsei Tamas
templom kantor-karnagya hivatalabol eredéen koteles volt temploma
teljes egyhazi zenéjét ellatni, mégpedig eladoként (karmesterkeént és or-
gonistaként) éppigy, mint zeneszerzéként. Emellett tanitotta a Tamas-
iskola fiataljait, nemcsak zenére, hanem példaul latin nyelvre is. S ezek
csak hivatali kotelességei voltak ; emellett gondolnunk kell Bachra, fiai-
nak zenemesterére, Bachra, a lipcsei Collegium Musicum zenei vezetdjé-
re és arra a Bachra, aki néhanapjan olyan miiveket is komponalt, ame-
lyeket nem valamilyen testiillet vagy alkalom irt elé szamara, hanem sa-
Jjat alkotdi igénye. Ilyen koriilmények kozott egyaltalan nem csodalatos,
ha idénként régebbi darabjaihoz nyult, azokat atdolgozta, szdvegesitet-
te, atformalta. {gy lett zongoraverseny-tételbél kantata-eldjaték vagy
hegediiversenybdl zongoraverseny.

Mindez tehat arra mutat, hogy Bach legalabb oly mértékben volt ,.vi-
lagi” komponista, mint ,egyhazi”.

A Bach-szemléletnek ez a valtozdsa természetesen valtozas nélkiil el-
ismeri: Bach nemcsak a barokk korszaknak, de az egész zeneirodalom-
nak egyik legnagyobb, ha nem a legnagyobb egyhazi muzsikusa. Miivé-
szetének csaknem egészére ranyomja bélyegét a protestans egyhazi nép-
ének, a korl. S ezt a faktumot nemcsak kifejezett koralfeldolgozasai bi-
zonyitjak. Albert Schweitzernek, korunk egyik legnagyobb Bach-szakér-
t6jének koszonhetjiik az egyik legfontosabb kulcsot, amely megnyitja
eldttiink a Bach-muzsika birodalmat.

Természetesnek kell tekinteniink, hogy éppen Schweitzer fedezte fel
ezt a kulcsot, Schweitzer, aki nemcsak muzsikusként, hanem teologus-
ként is a legnagyobbak kézé tartozik szAzadunkban. Bach-tanulméanyai
soran Schweitzer vizsgélat ala vette a koralfeldolgozasok zenéjének és
SzOvegének viszonyat. Rajott arra, hogy a feldolgozis maodija teljes egé-
Szében a szoveghez igazodik. De nemcsak a harmoéniak kivélasztasaban,
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hanem az egész zenei anyagban. Igy példaul azokban a koraleljatékok-
ban, amelyek a népének dallamat Gn. cantus firmusként valtozatlanul
hagyjak és ezt a dallamot kiilonboz6, jellegzetes mds zenei motivumok-
kal, figuraciokkal fonjak koriil — éppen ezek a motivumok igazodnak a
szoveghez. Konkrét példaval: ha a koral szovege a biinbeesésrol szdl, az
orgondra irt koralel6jatékban allandodan vissza-visszatér egy mindig fe-
liilrdl lefelé es6 motivum, mégpedig szokatlan, legalabbis abban a kor-
ban szokatlan hangkdzoket hasznalva fel. Ezek az esé szeptimak, no-
nak, bdvitett kvartok (Bach idejében valamennyi nagyon ritkan alkal-
mazasra keriilé dallamlépés!) abrazoljak magat a biinbeesést. Ha mar-
most egy mas miiben, akar szvittételben, mindenféle programatikus uta-
last nélkiil6z6 cimfelirattal rendelkezé darabban elStérbe keriilnek ha-
sonld esé-zuhané motivumok, biztosak lehetiink, hogy ebben a flga-
ban, toccataban, prelidiumban vagy versenymditételben valamiképpen a
biin, a biinbeesés fogalomkare volt a tétel tartalmi inditékainak egyike.

Schweitzernek ezt az elméletét nem egy zenetudds tamadta, cafolta.
A Bach-muzsika vilagidban valo elmélyedés, a miivek alapos elemzése
azonban a legt6bb esetben Schweitzert igazolja. Am ha a Schweitzer-hi-
potézis teljes egészében cifolhat6 lenne is, az elemzés akkor sem indul-
hat ki masbdl, mint szoveg és zene viszonyabol. Errél is szélottunk mar,
de nem hangsilyozhatjuk elégszer és eléggé: a vokalis zene igazi meg-

értéséhez és ami ezzel egyértelmii, igazi élvezéséhez csakis igy jutha-
tunk el.

Ezek az elemzés altal kiderithet részletek természetesen nem jelentik |
még az egészt. Bach nagy egyhazi miivei zenéjik teljességében sugiroz- -
zak azt a hitet, azt a német protestans szellemet, amelynek éppen Bach a
legmonumentalisabb képviselGje s megszolaltatoja. Nehéz ezt a sugar-
zast szavakban kifejezni. De mindenesetre megkockaztathatjuk a kije-
lentést, hogy e nagy miivek barmelyikének egy-egy tételét akkor is egy-
hazi muzsikanak éreznénk, ha szovegét ismeretlen nyelven énekelnék.
Ezzel a kijelentéssel latszolag ellentmondasba keriiltiink az eddig han-
goztatottakkal. Am mas egy zenemiinek megértése, és mas annak atélé-
se. Az elemzés, a szoveg és a zene viszonyanak vizsgalata kozel visz a mil
lényegéhez. De van a nagy muzsikaknak egy olyan tulajdonsaga, amely
tullép minden elemzésen, s ez éppen az az altaldnos hangulati vagy érzel-
mi szféra, amely az atélésre képes hallgat6 szamara tulajdonképpen min-
dent megmond. Eppen itt a kiilonbség zsenidlis és kozepes tehetségil
vagy éppen tehetségtelen zeneszerzO0k kozott : csak a langelmék képesek
arra, hogy a részletekben — legyen az abrazolasbeli vagy szerkesztésbeli
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— éppugy tartsak magukat a hagyomanyos vagy a maguk feléllitotta tor-
vényekhez, mint ahogy mindezen tulmutatva meg tudjak ragadni egy-
egy gondolati-érzelmi-hangulati mag zenei kibontasanak egyediil lehet-
séges modjat. A kozepes tehetségli vagy tehetségtelen komponista hidba
tart be minden szabalyt, a legjobb esetben is csak részletekben elveszd,
de a nagy egészet megragadni képtelen miiveket fog irni.

S hadd alljon e rovid, csak a legfontosabb gondolatokat felvetd beve-
zetés végén egy rovid felsorolas Bach egyhazi muzsikajarol. Vokalis al-
kotasai koziil ide tartoznak miséi, passiéi, Magnificat-ja, kantatai, mo-
tettai és énekes koralfeldolgozasai. Hangszeres zenéjéb6l pedig az orgo-
namuzsikaja tetemes részét alkoto kis- és nagyméretli koralfeldolgoza-
sok.

BACH PASSIOI

A bevezet6 fejezetben mar megemlékeztiink a passio fejlédéstorténete-
r6l. Mire Bach korszakahoz érkeziink, a passié mar egységes miifajként
€l a koztudatban, am olyan egységes miifajként, melynek elemei kiilon-
boz8 helyekrdl szarmaztak. Egységes a passio annyiban, hogy a XVIIL.
szazad els6 felében mar nem kiiloniilnek el az addigi kiillonbdz6 passio-
tipusok : valamennyi aridkat, ariosokat, korustételeket, koralokat és re-
citativokat tartalmaz. Mar ez a felsorolas is mutatja az elemek sokfélesé-
gét. Mindehhez azonban hozz4 kell venniink, hogy az 4ridk tébbsége az
olasz operaban megalkotott da capo-tipust, és ugyancsak olaszos ben-
niik az ékesitések boséges hasznalata. Egyes driaknal — ez is olasz minta
— az énekszolam mellett azzal szinte egyenrangi hangszerszolot is hal-
ll.'mk. A recitativok részben megtartjdk a koralpassio hagyomanyat,
Tészben ezek is az operaban kialakult modszereket veszik at. (Jellegzetes
k}'ilénbségeket ér el a zeneszerzd a recitativok kiséréapparatusaval is: a
Ja}no&passiéban példaul az Evangelista szavait cembalo, Jézusét orgona
kiséri, természetesen mindkettdhoz vonosbasszus is jarul.)

Ugyancsak 0 jellegzetessége a passio miifajtorténetének, hogy ekkor-
ra tilnyomo részben kéltsi formaba foglaljak a Kinszenvedés torténe-
tét, melldzve vagy csak a recitativokban tiirve meg az evangéliumi szove-
8et. Bach ezt a format is magaéva teszi, két nagy passiojaban azonban az
Evangelista mindig ragaszkodik a bibliai textushoz. Amit nem fogad el

s €s éppen ezért emelkedik ki toronymagassagban kora passidzenéi
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kozill a mester Janos- és Mate-passioja, az az operai stilus, a teatralitas, |,
amely kordnak legtobb idevagd miivét athatja. Bachnal nyoma sincs a |
szinpadiassagnak, a killséségnek.

A mesterrdl irt nekrolég 6t passiordl tesz emlitést. A Janos- és a Ma- -
te-evangélium szerintieken kiviil Bach sajat kezli kézirasaban maradt :
fenn egy teljes Lukacs-passié. Az jabb kutatas azonban elveti annak le- -
het6ségét, hogy ez a zeneileg igen gyenge mii Bach alkotasa lenne: valo- -
szinilleg egy ismeretlen korabeli szerz6 darabjat masolta le, nyilvan gya- -
korlati eldadas céljara. A Markus-passio zenéje elveszett, am errél a mii- -
rél is kimutattak, hogy egyes tételei — valosziniileg 6t tétel — egy korab- -
ban komponalt alkalmi miivenek, a Gyaszodanak atdolgozdsabol va- -
16k. fgy a nekrologban emlitett 6t mii koziil négyet a kutatas azonosi- -
tott, csak az 6todikrél nincsen semmi adatunk.

BACH

JANOS-PASSIO

szoprin-, alt-, tenor-, bariton- és basszusszolora, continuora (orgona és
cembalo), énekkarra és zenekarra

zemélyek
Jézus (bariton) — Evangelista (tenor) — Szolgild (szoprdn) — Péter -
(basszus) — Pilatus (basszus)

68 szam. Ebbdl 31 az Evangelista recitativoja, 8 szoldaria, 2 arioso, | .

nyito-, 1 zarokoérus, 14 turba, 11 koral. Az eredeti beosztas szerint a pas-

siot két részben adtéak elS, a mai gyakorlat altalaban harom részre osztja
a miivet.

v

A Janos-evangélium szbvege szerinti passiézenét Bach még kotheni tar- -
tozkodasa alatt készitette el, ezzel palyazott a lipcsei Tamas-templom
megliresedett kantori dllasara. 1723-ban keriilt sor Lipcsében a bemuta- -
tora, amely nyilvan nagyban hozzijarult ahhoz, hogy a zeneszerzd el- -
nyerje az allast. Négy évvel kés6bb, 1727-ben, Bach idtdolgozta a Janos- -
passiot; a mai el6adasok dénté mértékben ezt a késdébbi verziot veszik

alapul. (Az utobbi években hatalmas lendiiletet vett és teljesen 10j szem- -
pontok szerint dolgozd Bach-kutatas tijabban kétségbe vonja egyrészt az !
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1723-as el6adast, masrészt a két verzio értékelésében sem all ki egyértel-
miien az 1727-es mellett.)

Kéthenben Bachnak nem allott rendelkezésére olyan kolt6, aki a kor
divatja szerint a szenvedés-torténet egyes szakaszaihoz kapcsolodo, el-
mélkedd vagy lirikus ariak, ariosok verses szovegeit megirta volna. igy a
mester arra kényszeriilt, hogy miivének legnagyobb részét a Luther-for-
ditotta bibliai szovegbdl dllitsa Gssze; ahol a verselt textus kikeriilhetet-
len sziikségesség volt, ott vagy a korban legnépszeriibb Brockes-féle pas-
siokdlteménybdl vett at részeket, vagy pedig sajat maga irta meg azokat.
Mindezt az akkori lipcsei k6zonség valosziniileg hianyossagnak érezte.
Ma éppen ebben latjuk a Janos-passio egyik legnagyobb el6nyét: a bib-
liai szoveg tomorsége — amelyet még jobban emel a lutheri forditas odon
német nyelvezete — sziikségszerlien oly mértékben tette dramaiva a Ja-
nos-passio zenéjét, hogy szinte az egész barokk korszakban nem isme-
riink ehhez foghatoan izzo szenvedélyii oratorikus alkotast. Ez a dra-
maisag nagyrészt magabol a Janos-evangélium szovegébdl ered. Ellen-
tétben a tobbi, foleg az epikus Maté-evangéliummal, ez a textus 6nma-
gaban véve is dramai jellegii, tomor, siiritett és érzelmeket hangsulyozo.
Mindezt Bach egyrészt az Evangelista recitativoiban valdsitja meg, ame-
lyekbsl hianyzik minden operai sablonformula, s amelyeknek minden
hangja fesziilten és mindig képszeriien abrazolva kéveti a textust.
Ugyanez vonatkozik a témegkorusokra, amelyek szintén az evangéliumi
szovegre irddtak; s6t, az aridk és ariosok is sokkal inkabb dramaiak
vagy érzelmesek, semmint szemlélédé-kommentalo jellegiiek. Lirikus
nyugvopont alig akad az egész miiben, és kontemplativ jelleget is csak a
koralokban talalunk.

Ez a dramaisig — mint mondottuk — ugyanakkor képszerd is. A dal-
lamvonal hajlasa, a varatlan nagy hangkézok vagy éppen dallamos for-
dulatok mind-mind a szoveg értelmezését, képszerli megformalasat szol-
galjdk. (Természetesen ennek a kompoziciés modszernek igazi megérté-
séhez csak az eredeti szoveg segithet hozza ; ezért oly nehéz feladat a ba-
I‘Dk_k ¢€nekes miiveinek forditasa!) Hogy mindez mennyire dthatja még a
mqlativbkat is — hadd utaljunk vissza még egyszer —, arra példa a Péter
Sirdsét elmondé szakasz, amelyben az Evangelista szolama kromatika-
ban tobzodo ékesitéssel abrézolja a sirt” (weinete) szot, vagy a korbé-
esolésrol sz616 recitativo, amely ugyancsak rendkiviil kifejezd ékesitést

maz a szo6 zenei dbrazolasara.
' A nagy tomegkorusok (,turbak™) még fokozottabb alkalmat nytjta-
nak a drimaisagra ¢és a képszerii abrazolasmodra; s Bach ezekben a ré-
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szekben sem hagy semmit kihasznalatlanul. Elég, ha a ,Feszitsd meg”

korusok bonyolult kromatikajara és ritmikus fesziiltségére utalunk,

vagy arra a korusra, amely szamot ad a Jézus ruhai feletti kockavetésrol,
és amelyben a mélyvondsokban éppugy szinte lathatéan perdiill meg

eléttiink a kocka, mint ahogyan ez az abrazol6 elem uralkodik a korus- -

szolamok éles ritmizalasaban is.

Az ariak szovegét a mai fiil néha bizony rendkiviil kezdetlegesnek,

sot, izléstelennek is tarthatja, am Bach zenéje megszépiti valamennyit, s

messze tilmutatvan a szoveg szavain, az ahitat, a kontemplacio, a rész- -

vét és a fajdalom szinte mar transzcendens, de ugyanakkor mélységesen
emberi hangjat iiti meg. Ezekben is gondja van a mesternek a képszerii
abrazolasra. Gondoljunk csak arra a korussal kisért basszusariara,
amely a Golgota hegyére szélitjia a hivket: a basszusszolo izgatott,

»szalado” tizenhatod meneteire a korusszolamok minduntalan ,,rakér- -

deznek”, ,Hova, hova, hova?”; vagy a masodik rész szopranariija,
amelyben az aradd konnyek metaforajanak hatasara Bach valosagos
»vizizenét” komponalt. A legemelkedettebb hangot az , Elvégeztetett”

altaria képviseli, a passio valamennyi szoloszama koziil ez talan a leg- -

szebb.

Am Bachnak nemcsak a dallamvonalak vagy a zenekarkezelés abra- -
zolo eszkoze allott rendelkezésére: a passio menetébe szétt koralok pél- -

dazzak leginkabb, hogyan lehet a harmonizalas segitségével kiemelni a
szovegi mondanivalot, megadni a hangulatot.

Kiilén kell emlitést tenni arrol a két monumentalis korustételrdl,
amely a Janos-passiot megnyitja, illetve lezarja. A nyitokérus mintha a
vilag minden tajarol a Golgota felé 6z6nlé tomeget abrazolna vagy az
uralkodé Krisztus fenségét akarna kifejezni. A zarotétel a zeneirodalom
legcsodalatosabb ,,bicsi- és altatodala”™, amely gydnyérii dallamaval,

harménidinak fenséges nyugalmaval lekerekiti a miivet, mintegy célja- -

hoz: a vigasztalashoz vezeti el a passio izgatott dramaisagat.

Mint minden igazi nagy miialkotas, a Janos-passio is fiiggetlen kortol,
vilagszemlélettdl, és benne az 6rok emberi kap hangot. Bach nagy szent-
zenei alkotésai, a Maté-passi6, a H-moll mise és a kantatdk vilagaval

szemben — de nem ellentétben! — a Janos-passiot tobbek kozott az is ki- -
emeli, hogy ebben a miiben Bach sokkal inkabb a szenvedé ember- -
Krisztust abrazolta, ssmmint a féldéntuli, transzcendentalis isteni ala- -
kot; ez a jellegzetesség kapcsolja 6ssze korokon atnyulva a Janos-passi- -
ot Beethoven Missa Solemnisével, amely Krisztusban a kiizd host :

lattatja.
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Summazaskent annyit, hogy Bach, a nagy dsszefoglalo, a Janos-pas-
sioban is koranak minden eszkozét felhasznalja: a német protestantiz-
mus koraldallamait és az olaszosan hajlékony ariatipusokat, az abrazolo
erejii koloraturat €s a lapidarisan témér korushangzast, a bonyolult el-
lenpontos szerkesztést és a koralfeldolgozisok homofoniajat. Igy valik a
zenei eszk6zok teljessége az eszmei tartalom univerzalitisanak tikorké-
péve.

BACH

MATE-PASSIO

szopran-, alt-, tenor-, bariton- és basszusszolora, gyermekkarra, kett6s
korusra és kettOs zenekarra, orgondra
A szovegkolteményben a versbe foglalt aridkat és korusokat Picander ir-
ta, az Evangelista-szdvegek a Bibliabol valok

Személyek :
Jézus (bariton) — Evangelista (tenor) - Pilatus (basszus) — Judas (basz-
szus) — Peter (basszus) — Kaifas (basszus) — Két hamis tanu (alt és te-
nor) — Két szolgalo (szoprdn és alt) — Két pap (basszus) — Pilatus felesé-
ge (szoprdn)

78 szam. Ebb6] 20 az Evangelista recitativoja, 15 sz0l6éria, 11 zene-

Karkiséretes recitativo vagy arioso, 3 kérusszam, 16 turba, 13 koral.

(Részletesebb beosztas szerint, mely kiilén szimnak veszi az Evangelista

minden recitativojit, a Maté-passié 103 szambol ll.) Az eredeti beosz-

tas szerint a passiot két részben adtak el8, a mai gyakorlat 4ltalaban ha-
rom részre osztja a miivet.

Hat évvel a Janos-passi6 bemutatasa utan, 1729-ben kerilt sor Bach ma-
sik fennmaradt passiomiivének, a Maté evangélista szerinti passiozené-
nek elsé megszolalisara. Mar amennyiben biztosak lehetiink a datum-
. Semmiféle hiradas nem maradt fenn ugyanis errél a bemutatordl,

éS_ kdvetkeztetéseinket csak arra alapozhatjuk, hogy Picander széveg-
k?ﬂ}"fc 1729 nagyhetére kertilt kiadasra, s ezt a tényt mas nem indokol-
04, mint a mij eldadasa. Egyes kutatok 1730-ra teszik a Maté-passi6 elsd
elBadasit; minthogy azonban Lipcse két evangélikus fétemploma, a
flomas- és a Nikolaikirche évente valtotta egymast a nagypénteki pas-
Sid eladasaban és 1730-ban a Nikolaikirche lett volna soron, amelynek
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koruskarzatan a Maté-passio el6adoi egyiittese nem fért volna el — az
1730-as évszam nem jOohet szamitasba.

Pontos értesiiléseink vannak viszont a mii el6addi apparatusarol.
Mindegyik korusban, beleértve a szolistakat is, 12-12 énekes szerepelt, a
bevezetd korus koraldallamat kiilén 3 fiaénekes szélaltatta meg. A ket-
t6s zenekar szolamait pedig mindossze 34 hangszeres milvész jatszotta.
Osszesen tehat kb, 60 eléado alkotta a bemutatd gardajat. Es ez volt a
legnagyobb létszamu egyiittes, amely Bachnak valaha is rendelkezésére
allt egyhazi mii megszolaltatasahoz! (Manapsag nem ritka eset, hogy a
Maté-passio apparatusa 150-200 f6.)

Mint emlitettiik, az 1729-es bemutatorol a korabeli forrasok semmifeé-
le tudésitast nem 6riztek meg. Mindossze egy késdbbi, 1732-es eldadas-
rol ismerjiik a kovetkezd, ma enyhén szolva furcsanak tekinthet vissza-
emlékezést:

Az elékelé templomok egyikében sok magasdlldsi tisztviselé és nemes
halgy volr egyiite, akik énekeskdinyveikbdl nagy djtatossdggal énekelték a
passiot megelézd koralt. Amint most a passio szinpadias zenéje elkezdd-
détt, mindezek a hallgatok csoddlkozni kezdtek, egymdsra néztek s igy
szoltak : Mi lesz még ebbél? Egy idés nemes holgy igy szolt: Isten ments,
gverekek! Ugy érzem magam, mintha opera-eléaddson volnék!

S ezzel a Maté-passio el is tiint nemcsak Lipcse, de az egész zenei vilag
koztudatabol. Eppen szaz évvel a feltételezett bemutaté eléadas utan,
1829 nagypéntekjén keriilt sor arra a torténelmi nevezetességii hangver-
senyre, amelyen a fiatal Mendelssohn a berlini Singakademie egyiittese
¢lén 1j életre keltette Bach remekét. Ez a datum egyben Bach ujjasziileté-
sének, a Bach-mozgalom, a Bach-kultusz megindulasanak kezd6datuma
is. SOt, a hangversenypraxisban ez a nap jelenti a térténeti szemlélet szii-
letését is. Addig tilnyomo tobbségben, szinte kizarolagosan kortars ze-
nét szélaltattak meg a hangversenydobogon éppligy, mint az operaszin-
padokon. Mendelssohn nagy tette iranyit